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Фортепіанна музика займає велике місце у 
творчості українських радянських композиторів. 
Як і інші види музичного мистецтва, вона здій­
снює великі виховні завдання, що стоять перед 
радянським мистецтвом.

Одним із проявів розвитку музичної куль­
тури на Україні протягом XVIII—XIX ст. ст. бу­
ло зародження та розповсюдження фортепіан­
ної творчості. Фортепіанна література попов­
нюється значною кількістю п’єс, призначених 
для домашнього музицирування (так звана по­
бутова музика), а також обробками народних 
пісень для фортепіано. Завдяки цьому фортепі­
анна музика стає важливим засобом масового 
поширення музичної культури.

Досягнення української радянської форте­
піанної музики стають особливо очевидними, як­
що порівняти їх із станом фортепіанної творчос­
ті дореволюційної України. Творчий доробок 
окремих композиторів XVIII і першої половини 
XIX ст. ст. відіграв позитивну роль у розпов­
сюдженні серед широких демократичних верств 
населення України народних пісень і танців у 
нескладному фортепіанному викладі.

Основоположником української класичної 
фортепіанної музики був М. В. Лисенко. Спира­
ючись на народно-пісенну основу, вивчивши 
прогресивну українську, російську і західноєв­
ропейську музичну творчість, М. В. Лисенко 
вивів українську фортепіанну музику на широ­
кі простори передового національного музично­
го мистецтва. У великій фортепіанній спадщині 
М. В. Лисенка особливо виділяються крупні тво­
ри різних жанрів і форм, у яких композитор 
відобразив життя народу і його боротьбу за со­
ціальне і національне визволення.

Композитори Західної України, народ якої 
завжди відчував кровний зв’язок зі своїми бра­
тами на сході, спираючись на творчий досвід 

М. В. Лисенка, також внесли у XIX столітті свій 
вклад у фортепіанну музику (О. Нижанківський, 
Д. Січинський та ін.).

На початку XX століття ряд переважно не­
великих п’єс створив Я. С. Степовий.

Велика Жовтнева соціалістична революція 
відкрила нову епоху в музичній культурі наро­
дів нашої країни. Послідовне проведення ленін­
ської національної політики викликало інтенсив­
ний розвиток української музичної культури, і 
зокрема фортепіанної творчості. Українські ра­
дянські композитори завжди відчували і відчу­
вають благотворний вплив класичної спадщини 
і насамперед творів російських композиторів 
XIX ст. та російських радянських композиторів.

У 20-х роках Л. Ревуцьким були написані 
прелюди, «Пісня» та «Гумореска», твори, що 
міцно ввійшли в радянську піаністичну практи­
ку. У ці ж роки розгортається кипуча і плодот­
ворна діяльність композитора і піаніста В. Ко- 
сенка. Він написав багато фортепіанних творів, 
серед яких велику популярність як концертні 
п’єси набули «11 етюдів у старовинному стилі» 
Фортепіанні п’єси писав також М. Вілінський 
та інші композитори.

У творчості композиторів цього періоду пе­
реважають п’єси ліричного характеру, частіше 
невеликих форм — прелюди, етюди, поеми та ін.

У 30-х роках зростає кількість фортепіанних 
творів різних жанрів і форм. З’являються перші 
українські фортепіанні концерти. Серед них на­
самперед слід відмітити чотиричастинний кон­
церт Л. Ревуцького та тричастинний концерт 
В. Косенка (закінчений та інструментований 
Л. Ревуцьким і Г. Майбородою). Охоплені ен­
тузіазмом соціалістичного будівництва, окриле­
ні розвитком національної соціалістичної куль­
тури, українські композитори, оволодіваючи ме­
тодом соціалістичного реалізму, прагнуть пов­
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ніше і яскравіше відобразити життя радянсько­
го народу. Становлення української фортепіан­
ної музики відбувалося в складних умовах бо­
ротьби за нове радянське мистецтво. Поряд із 
творчістю композиторів, що правдиво відобра­
жали риси нашої соціалістичної дійсності, де­
хто з авторів лише поступово, часом з великими 
труднощами звільнявся від вантажу вузько ін­
дивідуалістичної психології, естетства. Радянсь­
ка дійсність допомагала їм скинути пута відір­
ваного від народу модерністичного мистецтва з 
його навмисне ускладненою музичною мовою.

В суворі дні Великої Вітчизняної війни час­
тина українських композиторів продовжувала 
свою творчу діяльність у братніх радянських 
республіках. В цей час було написано ряд п’єс 
на основі фольклору братніх республік.

У післявоєнні роки пафос відбудови і даль­
ший бурхливий розвиток народного господарст­
ва і культури сприяли розквіту українського му­
зичного мистецтва. Над фортепіанними творами 
починають працювати все більше композиторів, 
розширюються й урізноманітнюються жанри і 
форми творів. В доробку ряду композиторів 
(М. Дремлюги, А. Коломійця, М. Сільванського, 
І. Шамо та ін.) фортепіанні п’єси займають до­
сить значне місце.

Життєвість, реалістичність кращих фортепі­
анних творів українських радянських компози­
торів великою мірою визначається їх тісним 
зв’язком з народною музичною творчістю. Звер­
таючись до цієї невичерпної скарбниці, компози­
тори творчо осмислюють народну музику. Що­
до цього цікава одна з найпопулярніших п’єс 
української радянської фортепіанної літерату­
ри — «Пісня» Л. Ревуцького. Мелодика цього 
твору, ладово-гармонічний стрій, форма, форте­
піанна техніка являють собою органічний сплав 
елементів української народної музики і тради­
цій російських композиторів кінця XIX—початку 
XX століть. У невеликому творі Ревуцькому вда­
лося майстерно втілити лірико-епічні мужні 
почуття.

Дедалі повніше охоплення концертною діяль­
ністю широких мас слухачів привело до більшо­
го розвитку такого жанру фортепіанної музики 
як концерт. У 1953 році Б. Лятошинський напи­
сав тричастинний «Слов’янський концерт», у 
якому звучать російські, українські, словацькі, 
польські народні інтонації.

Цікавим поповненням української радянсь­
кої фортепіанної музики є програмний фортепі­
анний концерт, створений композитором А. Што- 
гаренком — «Партизанські картини», названий 
ним сюїтою для фортепіано з оркестром; В шес­
ти програмних частинах цієї сюїти розповідаєть­
ся про героїчні діла українських партизанів у 
дні Великої Вітчизняної війни.

Водночас з розквітом жанру концерту в фор­
тепіанній музиці більшої ваги набувають крупні 
форми — сонати, сюїти, варіації.

Конкретності музичних образів, їх яскравос­
ті й дохідливості багато в чому сприяє програм- 
ність змісту музичного твору. У цьому українсь­
кі радянські композитори спираються на багатий 
досвід російської та західноєвропейської класич­
ної музики, а також на фортепіанну творчість 
українського композитора і музичного діяча дру­
гої половини XIX століття П. Сокальського. У 
фортепіанній творчості українських радянських 
композиторів можна назвати ряд програмних 
творів. Крім вже згадуваних «Партизанських 
картин» А. Штогаренка, продовжують традиції 
програмної музики у фортепіанних творах 
В. Довженко, М. Сільванський, І. Шамо та ін.

Фортепіанна творчість українських радянсь­
ких композиторів відзначається різноманітністю 
жанрів і форм. Сучасність знаходить у ній деда­
лі більш глибоке втілення. Прагнення компози­
торів звернутися з концертної естради до широ­
ких мас слухачів з великими творами, які в яс­
кравих'образах відображають життя, привело в 
останні роки до появи значної кількості форте­
піанних творів з супроводом симфонічного ор­
кестру. Серед них, крім раніш згадуваних, — 
твори С. Людкевича, Т. Маєрського, В. Нахабі- 
на, Г. Фінаровського та ін.

Поряд з концертом в українській радянській 
фортепіанній музиці з’явився новий жанр — вір­
туозна транскрипція. У дореволюційній україн­
ській фортепіанній літературі можна вказати 
тільки на деякі п’єси-транскрипції (наприклад, 
М. Лисцнка, А. Єдлички). Основоположником 
цього жанру в українській радянській форте­
піанній музиці є Л. Ревуцький, якому належить 
транскрипція двох органних творів й. С. Баха 
(1930 р.). У 30-х роках вийшли з друку транс­
крипції ряду органних творів Д. Букстехуде та 
Ц. Франка, що належать піаністу-виконавцю 
педагогу Г. Беклемішеву. В останній час транс­
крипції набули дальшого розвитку. Багато пра­
цюють в цьому жанрі А. Коломієць, Ф. Наденен- 
ко, М. Сільванський та ін.

Досить значне місце як за кількістю, так і 
за своїм значенням в українській радянській фор­
тепіанній літературі займають твори малих 
форм: прелюд, танець, ноктюрн, етюд, токката, 
скерцо та ін. Ці п’єси певною мірою продовжують 
традиції української фортепіанної музики дру­
гої половини XIX — початку XX століть, що ви­
являється у їх камерному характері, близькості 
до побутових жанрів (пісня, танець), імпрові­
заційності викладу, незначній ролі поліфонії, 
нескладній фортепіанній техніці. Щирий ліризм, 
конкретність музичних образів, знайомі інтона­
ції української народної музики забезпечують 
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багатьом із цих творів місце в популярному ви­
конавському репертуарі. Проте ці п’єси істотно 
відрізняються від дореволюційної української 
фортепіанної музики новим, сучасним змістом, 
різноманітністю виражальних засобів, професі­
ональним композиторським рівнем.

■ Характерним при цьому є яскраво виражена 
тенденція багатьох композиторів (Ф. Богдано- 
ва, М. Дремлюги, А. Коломійця, М. Колесси, 
Т. Маєрського, Ф. Надененка, В. Тіца, І. Шамо 
та ін.) до створення великих циклічних форм, 
що часто надає цим творам концертного харак­
теру.

Концертний' репертуар поповнюється також 
окремими творами, написаними з використанням 
віртуозної фортепіанної техніки.

Важливу частину фортепіанної творчості 
становить музика для дітей, так званий педаго­
гічний репертуар. У процесі виховання юних му­
зикантів величезне значення має вивчення ними 
п’єс, що яскраво і правдиво відображають ото­
чуючий дітей світ у доступних їхній уяві музич­
них образах.

Початок українському педагогічному репер­
туару було покладено в 1930 році, коли вперше 

з друку вийшло 60 п’єс українських композито­
рів за редакцією Г. Беклемішева, В. Золотарьо- 
ва та Л. Ревуцького. У 1951-1953 роках було ви­
дано педагогічний репертуар з творів радянсь­
ких композиторів для дитячих музичних шкіл (за 
редакцією Б. Мілича, К. Михайлова і Є. Слива- 
ка). У дитячій фортепіанній літературі виділяють­
ся «24 фортепіанних п’єси для дітей» В. Косенка 
(1936 р.), що здобули велику популярність. В 
50-х роках були створені перші українські педа­
гогічні фортепіанні концерти («Піонерський 
концерт» М. Сільванського і «Концерт для юнацт­
ва» Ю. Знатокова).

Переважно педагогічний характер мають по­
ліфонічні п’єси, якими за останні роки українсь­
кі радянські композитори збагатили фортепіан­
ну літературу. Теми багатьох із них насичені 
українськими народними інтонаціями.

Українська радянська фортепіанна музика, 
як і вся українська музика, перебуває на підне­
сенні. Українські радянські композитори у своїй 
творчій праці, спрямованій на комуністичне ви­
ховання народних мас, створюють нові форте­
піанні твори різноманітних жанрів і форм, що 
правдиво і в конкретних музичних образах відо­
бражають нашу прекрасну дійсність.



Фортепьянная музика занимает большое 
место в творчестве украинских советских компо- 
зиторов. Как и другие види музикального искус- 
ства, она осуществляет большие воспитательнне 
задачи, стоящие перед советским искусством.

Одним из проявлений развития музнкальной 
культури на Украине на протяжении XVIII— 
XIX ст. ст. било зарождение и распространение 
фортепьянного творчества. Фортепьянная лите- 
ратура пополняется значительньїм количеством 
пьес, предназначенннх для домашнего музици- 
рования (так назнваемая бнтовая музика), а 
также обработками народних песен для форте- 
пьяно. Благодаря зтому фортепьянная музика 
становится важним средством массового рас- 
пространения музнкальной культури.

Достижения украинской советской форте- 
пьянной музики становятся особенно очевидни­
ми, если сравнить их с положением фортепьян­
ного творчества дореволюционной Украйни. 
Творчество отдельних композиторов XVIII и 
первой половини XIX столетий сиграло положи- 
тельную роль в распространении среди широких 
демократических слоев населення Украйни на­
родних песен и танцев в несложной фортепьян- 
ной обработке.

Основоположником украинской классической 
фортепьянной музики бнл Н. В. Льісенко. Опи- 
раясь на народно-песенную основу, изучив про- 
грессивное украинское, русское и западноевро- 
пейское музикальнеє творчество, Н. В. Лнсен- 
ко вивел украинскую фортепьянную музику на 
широкие простори передового национального 
музикального искусства. В большом фортепьян- 
ном наследии Н. В. Лисенко особо вьіделяются 
крупние произведения разйьіх жанров и форм, 
в которьіх композитор отразил жизнь народа и 
его борьбу за социальное и национальное осво- 
бождение.

Композитори Западной Украйни, народ ко- 
торой всегда ощущал кровную сзязь со своими 
братьями на востоке, опираясь на творческий 
опит Н. В. Лисенко, также внесли в XIX столе- 
тии свой вклад в фортепьянную музику (О. Ни- 
жанковский, Д. Сичинский и др.).

В начале XX столетия ряд преимущественно 
небольших фортепьянннх пьес создал Я. с. Сте- 
повой.

Великая Октябрьская социалистическая ре- 
волюция открнла новую зпоху в музнкальной 
культуре народов нашей странн. Последователь- 
ное проведение ленинской национальной полити- 
ки визвало интенсивное развитие украинской 
музнкальной культури в целом и в частности 
фортепьянного творчества.

Украинские советские композитори всегда ис- 
пмтнвали и испьітнвают благотворное влияние 
классического наследия и прежде всего произ- 
ведений русских композиторов XIX ст. и русских 
советских композиторов.

В 20-х годах Л. Ревуцким били написанн 
прелюдии, «Песня» и «Юмореска», сочинения, 
прочно вошедшие в советскую пианистическую 
практику. В зти же годи развертьівается кипу­
чая и плодотворная деятельность композитора и 
пианиста В. Косенко. Он создал много фортепь­
янннх произведений, среди которьіх большую 
популярность как концертнне пьесн приобрели 
«11 зтюдов в старинном етиле». Фортепьянньїе 
пьесн писал также Н. Вилинский и другие 
композитори.

В творчестве композиторов зтого периода 
преобладают произведения лирического характе- 
ра, чаще небольших форм — прелюди, зтюдьі, 
позмьі и др.

В 30-х годах продолжает расти число форте- 
пьянннх произведений разннх жанров и форм. 
Появляются первне -украинские фортепьянньїе 
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концертні. Среди них прожде всего следует от- 
метить четьірехчастньїй концерт Л. Ревуцкого и 
трехчастньїй концерт В. Косенко (законченньїй 
и инструментованньїй Л. Ревуцким и Г. Майбо- 
родой). Охваченньїе знтузиазмом социалистичес- 
кого стронтельства, окрьіленньїе развитием на- 
циональной социалистической культурні, укра- 
инские композиторці, овладевая методом социа- 
листического реализма, стремятся полнее и ярче 
отразить жизнь советского народа. Становление 
украинской фортепьянной музики проходило в 
тяжельїх условиях борьбьі за новое советское ис- 
кусство. Наряду с творчеством композиторов, 
правдиво отражавших чертьі нашей социалисти­
ческой действительности некоторьіе автори лиши 
постепенно, пногда с большим трудом освобож- 
дались от груза узко индивидуалистической 
психологии, .зстетства. Советская действитель- 
ность помотала им сбросить путні оторванного 
от народа модернистического искусства с его 
нарочито усложненньїм музикальним язиком.

В суровьіе дни Великой Отечественной ВОЙНЬІ 
часть украинских композиторов продолжала 
свою творческую деятельность в братских совет- 
ских республиках. В зто время бьіл написан ряд 
пьес на основе фольклора братских республик.

В послевоенньїе годи пафос восстановления 
и дальнейшее бурное развитие народного хозяй- 
ства и культури способствовали расцвету укра- 
инского музикального искусства. Над форте- 
пьянними произведениями начинает работать 
все большее число композиторов, шире и разно- 
образнее становятся жанри и форми произве- 
дений. В творчестве ряда украинских авторов 
(Н. Дремлюги, А. Коломийца, Н. Сильванского, 
И. Шамо) фортепьянние пьесн занимают весь- 
ма значительное место.

Жизненность, реалистичность лучших форте- 
пьянньїх произведений украинских советских ком­
позиторов в существенной мере определяется их 
тесной связью с народним музикальним 
творчеством. Обращаясь к зтой неисчерпаемой 
сокровищнице, композитори творчески ОСМЬІС- 
ливают народную музику. В атом отношении 
интересна одна из наиболее популярних пьес 
украинской советской фортепьянной литерату- 
рьі — «Песня» Л. Ревуцкого. Мелодика зтого 
произведения, ладово-гармонический строй, 
форма, фортепьянная техника явились органи- 
ческим сплавом злементов украинской народ- 
ной музики и традиций русских композиторов 
конца XIX — начала XX столетий. В небольшом 
произведении Л. Ревуцкому удалось мастерски 
воплотить лирико-зпические, мужественньїе чув- 
ства.

Все увеличивающийся охват концертной дея- 
тельностью широких масс слушателей привел к 
большому развитию такого жанра фортепьян­

ной музики как концерт. В 1953 году Б. Лято- 
шинский написал трехчастньїй «Славянский 
концерт», в котором звучат русские, украинские, 
словацкие, польские народнне интонации.

Интересньїм пополнением украинской совет­
ской фортепьянной музики является программ- 
ний фортепьянньїй концерт написанннй компо­
зитором А. Штогаренко — «Партизанские кар­
тини», названннй им сюитой для фортепьяно с 
оркестром. В шести программньїх частих рас- 
сказнвается о героических делах украинских 
партизан в годи Великой Отечественной войни. 
Одновременно с развитием жанра концерта в 
фортепьянной музьіке повншается удельннй вес 
крупних форм (сонати, сюитн, вариации).

Конкретности музикальних образов, их яр- 
кости и доступности во многом способствует 
программность содержания музикального про­
изведения. В атом украинские советские компози­
тори опираются на богатнй опит русской и за- 
падноевропейской классической музики, а так- 
же на фортепьянное творчество украинского 
композитора и музикального деятеля второй по­
ловини XIX столетия П. Сокальского. В форте- 
пьянном творчестве украинских советских ком­
позиторов можно назвать ряд программннх 
произведений. Кроме уже упомянутнх «Парти- 
занских картин» А. Штогаренко, продолжают 
традиции программной музики в фортепьянннх 
сочинениях В. Довженко, Н. Сильванский, 
И. Шамо и др.

Фортепьянное творчество украинских совет­
ских композиторов отличается разнообразием 
жанров и форм. Современность находит в нем 
все более глубокое воплощение. Стремление 
композиторов обратиться с концертной з.стради 
к широким массам слушателей с крупними про­
изведениями, которне в ярких образах отража- 
ют жизнь, привело за последние годи к созда- 
нию большого числа фортепьянннх произведе­
ний с сопровождением симФонического оркестра. 
Среди них, кроме ранее упомянутнх, — произ­
ведения С. Людкевича, Т. Маерского, В. Наха- 
бина, Г. Финаровского и др.

Наряду с концертом в украинской советской 
фортепьянной музнке появился новий жанр — 
виртуозная транскрипция. В дореволюционной 
украинской фортепьянной литературе можно 
указать только на некоторне пьесн-транскрип- 
ции (например, Н. Льісенко, А. Едлички). Ос­
новоположником зтого жанра в украинской со­
ветской фортепьянной музнке является Л. Ре- 
вуцкий, которому принадлежит транскрипция 
двух органних произведений И. С. Баха 
(1930 г.). В 30-х годах вишли из печати тран- 
скрипции ряда органних произведений Д. Бук- 
стехуде и Ц. Франка, принадлежащие пианисту- 
исполнителю педагогу Г. Беклемишеву. В нас- 
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тоящее время транскрипции получили дальней- 
шее развитие. Много работают в атом жанре 
А. Коломиец, Ф. Надененко, Н. Сильванский и 
др.

Весьма значительное место как пс количест- 
ву, так и по своєму значенню в украинской фор- 
тепьянной литературе занимают произведения 
малих форм: прелюдия, танец, ноктюрн, зтюд, 
токката, скерцо и др. Зти пьесьі в известной ме­
ре продолжают традиции украинской фортепьян- 
ной музики второй половини XIX — начала XX 
столетий, что проявляется в их камерном харак­
тере, близости к бьітовьім жанрам (песне, тан- 
цу), импровизационности изложения, незначи- 
тельной роли полифонии, несложной фортепьян- 
ной технике. Искренний лиризм, конкретность 
музикальних образов, знакомне интонации 
украинской народной музики обеспечивают мно- 
гим из зтих произведений место в популярном 
исполнительском репертуаре. Одн-ако зти пьесн 
существенно отличаются от дореволюционной 
украинской фортепьянной музики новим, совре- 
менннм содержанием, разнообразием вьірази- 
тельннх средств, професіональним компози- 
торским уровнем.

Характерним при втом является ясно вьіра- 
женная тенденция многих композиторов (Ф. Бог- 
данова, Н. Дремлюги, А. Коломийца, Н. Колес- 
см, Т. Маерского, Ф. Надененко, В. Тица, 
И. Шамо и др.) к созданию больших цикличес- 
.ких форм, что часто придает зтим произведени- 
ям концертний характер.

Концертний репертуар пополняется также 
отдельннми произведениями, написанннми с 
использованием виртуозной фортепьянной тех- 
ники.

Важную часть фортепьянного творчества со- 

ставляет музика для детей, так назьіваемьій пе- 
дагогический репертуар. В процессе воспитания 
юних музьїкантов огромное значение имеет изу- 
чение ими пьес, ярко и правдиво отражающих 
окружающий детей мир в доступних их вообра- 
жению музикальних образах.

Начало украинскому педагогическому репер­
туару било положено в 1930 году, когда впер- 
вне из печати вншло 60 пьес украинских компо­
зиторов под редакцией Г. Беклемишева, В. Зо- 
лотарева и Л. Ревуцкого. В 1951—1953 годах 
бнл издан педагогический репертуар из произ­
ведений советских композиторов для детских 
музикальних школ (под редакцией Б. Милича, 
К. Михайлова и Е. Сливака). В детской форте­
пьянной литературе внделяются получившие 
большую популярность «24 фортепьянннх пьесн 
для детей» В. Косенко (1936). В 50-х годах били 
созданьї первне украинские педагогические фор- 
тепьяннне концерти «Пионерский концерт» 
Н. Сильванского и «Концерт для юношества» 
Ю. Знатокова).

Преимущественно педагогический характер 
имеют полифонические пьесн, которнми за по- 
следние годи украинские советские композито­
ри обогаїили фортепьянную литературу. Теми 
многих из них насьпценн украинскими народни­
ми интонациями.

Украинская советская фортепьянная музика, 
как и вся украинская музика, находится на 
подьеме.Украинские советские композитори в 
своем творческом труде, направленном на ком- 
мунистическое воспитание народних масс, созда- 
ют новьіе фортепьяннне произведения разно- 
образннх жанров и форм, правдиво отражаю- 
щие в конкретних музикальних образах нашу 
прекрасную действительность.
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