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ПЕРЕДМОВА

Третя частина «Хрестоматії української дожовтневої 
музики» має на меті ілюструвати курс історії україн-. 
ської музики добором найбільш характерних зразків 
творчості композиторів другої половини XIX та почат­
ку XX століття. Саме в цей час відбувалося інтенсивне 
утвердження національної школи в музиці, було ство­
рено класичні зразки в різних жанрах, активно працю­
вала на музично-громадській, фольклористичній та про­
пагандистській ниві низка видатних композиторів.

Зміст «Хрестоматії» засвідчує глибоко народну осно­
ву кращих творів, вирішальну прогресивну роль нероз­
ривних російсько-українських культурних зв'язків для 
формування української національної школи в музиці, 
для досягнення її представниками високого ідейно- 
художнього та професійного рівня.

Основи розвитку в українській музиці багатьох жан­
рів — від сольної й хорової обробки народної пісні, со­
лоспіву, різних форм і жанрів хорової музики, малих 
форм музики інструментальної і до появи перших кан­
тат, цінних і плідних спроб у жанрі опери й симфонії — 
були закладені ще в XVIII —першій половині XIX сто­
ліття. Але безперервним та інтенсивним процес розвит­
ку української професійної музики стає лише в другій 
половині XIX віку, і саме в цей період — на тлі загаль­
ного розвитку громадського й музичного життя в Росії 
та на Україні — розпочинає свою творчу діяльність ряд 
талановитих митців.

Прагнучи творити мистецтво реалістичне, корінням 
своїм заглиблене у життя народу, передові музиканти 
підвищували свою професійну майстерність, зміцнювали 
творчі зв'язки з братніми народами.

Життєдайною основою для розвитку музики цього 
періоду стало зростання народно-визвольного й револю­
ційного руху в Росії й на Україні. Вірні сини свого 
народу, передові ■'митці поставили свою творчу діяль­
ність на службу справі боротьби з царатом.

З сорокових років XIX століття в українській літе­
ратурі виступає великий поет і революціонер-демократ 
Тарас Шевченко з пристрасними закликами до бороть­
би за перебудову суспільства. Шлях до здобуття волі 
українським народом він бачив лише у знищенні само­
державства й кріпосництва, у єднанні з російським та 
іншими народами Росії.

Могутній вплив ідей російських революціонерів-демо- 
кратів і полум’яної поезії Т. Шевченка, І. Франка, Лесі 
Українки, а згодом розвиток робітничого і соціал-де- 
мократичного руху визначили магістральні шляхи, 
якими пішли передові діячі української музичної куль­
тури. Ставши на шлях реалістичного мистецтва, компо­
зитори домагаються соціальної значимості, глибокої 
змістовності, професіональної довершеності, жанрового 
збагачення української музики.
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У досягненні такого рівня музичного- мистецтва ве­
личезну роль відіграло звернення українських митців 
до невичерпних джерел народнопісенної творчості.

У цьому руслі розквітла творча і музично-громад­
ська діяльність цілої когорти передових музикантів, 
серед яких чільне місце належить основоположникові 
й класику української музики М. В. Лисенку, його 
однодумцям і. послідовникам — К- Г. Стеценкові, 
М. Д. Леонтовичу, Я. С. Степовому та С. П. Людке- 
вичу. Передова в ідейному розумінні, багатожанрова 
й високомайстерна творчість цих композиторів і склала 
зміст третьої частини нашої «Хрестоматії». Саме в їх­
ніх творах найяскравіше втілилися ті характерні риси, 
якими позначилися класичні зразки української профе­
сійної музики того часу.

Ознайомлення з вибраними зразками, вміщеними 
у даному випуску «Хрестоматії», допоможе нашій учнів­
ській та студентській молоді зрозуміти самобутність 
і цінність того музично-культурного внеску, який зро­
били українські композитори останніх десятиріч XIX — 
початку XX століття в музичну культуру.

Творчі зусилля зосереджувалися на той час пере­
важно в галузі хорової й сольної обробки народної 
пісні, камерної інструментальної музики та солоспіву 
на слова російських та українських поетів. Мелодико- 
інтонаційним грунтом, на якому українські компози­
тори будували свої твори, була, насамперед, народна 
пісня. Митці прагнули якомога повніше оволодіти 
інтонаційно-структурними, метро-ритмічними, ладо-гар- 
монічними закономірностями й засобами фольклорного 
матеріалу. У цьому напрямі і композитори, і виконавці 
пройшли довгий шлях, позначений невтомною працею. 
Від перших творів попередників Миколи Лисенка і до 
творчості Миколи Леонтовича пролягли довгі роки 
складних, але плідних пошуків і видатних досягнень.

Подані в «Хрестоматії» типові зразки творчості ком­
позиторів повинні відбити цілісну картину розвитку 
української музики та її досягнень за окреслений вище 
період. Але центральне місце займуть твори Миколи 
Віталійовича Лисенка як автора класичних зразків 
українського солоспіву, хорової музики — від обробок 
народних пісень до розгорнутих форм вокально-симфо­
нічних поем та кантат, а також фортепіанних п’єс 
і багатьох опер.

Виходячи із загального плану «Хрестоматії», упоряд­
ники включили до цього тому — поряд з творами М. Ли­
сенка— зразки творчості К. Стеценка, М. Леонтовича, 
Я- Степового та С. Людкевича, написані до Великої 
Жовтневої соціалістичної революції. Твори цих компо­
зиторів, написані в пореволюційний період, мають бути 
вміщені у томах «Хрестоматії», присвячених українській 
радянській музиці.
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У третій частині «Хрестоматії української дожовтне­
вої музики» збережено загальні принципи укладання, 
що вже застосовувалися в першій та другій частинах 
(виданих 1974 і 1976 року).

Упорядники намагалися подати -зразки творів різних 
жанрів, типових для того чи іншого композитора. 
Ці зразки наводяться у «Хрестоматії» повністю або ве­
ликими, більш-менш завершеними фрагментами. Обме­
жений обсяг «Хрестоматії» зумовив подачу великих 
симфонічних чи вокально-оркестрових творів не в пар­
титурному, а в клавірному викладі.

Крім нотного матеріалу, «Хрестоматія» вміщує стис­
лі відомості про композиторів та короткі пояснення до 

кожного музичного зразка. Відомості подаються у такій 
послідовності: дата написання твору, необхідні пояснен­
ня, посилання на першу авторську публікацію, поси­
лання на найбільш повне видання радянського часу. 
Докладніші дані про публікації наведено в коментарях 
окремо до кожного автора. Всі анотації мають доку­
ментальний характер.

Зміст «Хрестоматії» в цілому наближений до .про­
грамних вимог курсу історії української дожовтневої 
музики. Він забезпечує також можливість добору му­
зичного матеріалу для курсу української музичної 
літератури в музичних училищах та спеціальних шко- 
лах-десятирічках УРСР.



М. В. ЛИСЕНКО
ОБРОБКИ УКРАЇНСЬКИХ НАРОДНИХ ПІСЕНЬ

ЗА СИБІРОМ СОНЦЕ СХОДИТЬ
(Повстанська пісня)

МоЛегаіо
Бернгой соло

2. Бо Кармелюк добрий хлопець, він по світу ходить, 
Не їдную дівчиноньку із розуму зводить.

1.3а Сн_ 01  ром сон_ це схо^ жить, хлоп.ці не аІ_ »»*_ те:

3. Не їдную дівчиноньку, не їдну вдовицю. 
Чорнявую, хорошую, яку доведеться.

4. Повернувся я з Сибіру, та не маю долі,—
Хоч, здається, не в кайданах, а все ж не на волі.

. 5. Маю жінку, маю діти, та я їх не бачу;
Як згадаю про їх долю, сам гірко заплачу.

6. Зібрав собі гарних хлопців, що ж кому до того? 
Засідаєм при дорозі ждать подорожнього.

7. Чи хто іде, чи хто їде, так час нудно ждати, 
Що не маю пристанища, ні своєї хати.

8. Асесори, ісправники за мною ганяють, 
Більше ж вони людей били, як я гріхів маю.

9. Зовуть мене розбійником, кажуть, розбиваю, 
Ще ж нікого я не убив, бо сам душу маю.

10. З багатого хоч я візьму, убогому даю,
А так гроші розділивши, гріха я не маю.

5



ТА ЗАБІЛІЛИ СНІГИ
(Бурлацька пісня)

Бас соло
Мііііо зокіепиіо

в
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ЧОГОСЬ МЕНІ ТРУДНО-НУДНО
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ВЕРХОВИНО, ТИ СВІТКУ НАШ
(Коломийка)

Апсіапіе іпезіо '
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НЕ СПІВАЙТЕ, ПІВНІ
(Пісня-скарга)

2. Вийду за ворота. 
Стану, як сирота. 
Хто йде, то й минає, 
Бо роду не маю

3. Ой повій, вітроньку, 
З гори на долину, 
Ой принеси, боже, 
Здалеку'родину!

4. І вітер не віє, 
Листу не колише...

Що брат до сестриці 
Да листоньки пише.

5. «Сестро ж наша мила, 
Чи привикла сама?> 
«Ой, хоч не привикла. 
Треба ж привикати!

6. Ой, хоч не привикла. 
Треба ж привикати, 
Коли породила 
Нещасною мати!»

2. 7-3182. А. Шреер—Тшченжо. 17



ЖАЛІ МОЇ, ЖАЛІ
(Пісня-романс)

і. Жа- лі мо_ ї,

2. Як вітер повіє, то росоньку звіє;
А моє серденько в тяжкій тузі мліє.

3. Ой моє серденько з каменя твердого, 
Розпукається мі з жалю великого.

4. Червона калино, не стій над водою; 
Молода дівчино, жаль мі за.тобоюі

5. Поставлю ті хату з твердого дерева: 
Ой буду я в тебе кожного вечера.

6. Поставлю ті сіни з сухої дубини,. 
Ой буду я в тебе кожної години,.

18



ХОРОВІ ТВОРИ

КАНТАТА «РАДУЙСЯ, НИВО НЕПОЛИТАЯ» 
(Фрагменти)

Слова Т. Шевченка
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ОИ НЕМА, НЕМА НІ ВІТРУ, НІ ХВИЛІ
(З музики ДО ПОЄМИ 

Т. Шевченка «Гамаліи»)
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ВІЧНИЙ РЕВОЛЮЦІОНЕР
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2. Він не вмер, він ще живе! 
Хоч від тисяч літ родився, 
Та аж вчора розповився
1 о власній силі йде.
І простується, міцніє, 
І спішить туди, де дніє... 
Словом сильним, мов трубою, 
Міліони зве з собою,— 
Міліони радо йдуть, 
Бо се голос духа чуть.

3. Голос духа чути скрізь:
По курних хатах мужицьких. 
По верстатах ремісницьких, 
По місцях недолі й сліз.
І де тільки він роздасться,

Щезнуть сльози, сум, нещастя, 
Сила родиться й завзяття — 
Не ридать, а здобувати 
Хоч синам, як не собі, 
Кращу долю в боротьбі.

4. Вічний революціонер — 
Дух, наука, думка й воля — 
Не уступить пітьмі поля, 
Не дасть спутатись тепер. 
Розвалилась зла руїна. 
Покотилася лавина, 
І де в світі тая сила, 
Щоб в бігу її спинила. 
Щоб згасила, мов огень, 
Розвидняющийся день?
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ОЙ ТИ, М1СЯЦЮ-ЗОРЕ 
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Хмари зловісні нависли над нами, 
Сили ворожі нас тяжко гнітуть. 
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Вдаримо разом на всіх ворогів!

Пухне із голоду люд весь робочий. 
Доки ж ми будемо, браття, терпіть?

Доки катюга, до крові охочий. 
Буде по світові кров нашу лить?!

Станьмо до бою! Не згинуть ніколи 
Ті, що поляжуть за щастя людей. 
Ті, що життя віддадуть задля волі, 
Ті, що все витерплять ради ідей!
Приспів.

Нам ненависні тиранів корони. 
Час настає їх ногами стоптать, 
Час настає зруйнувати всі трони 
І на маленькі тріски поламать!

Помста усім ворогам-супостатам, 
Що закували народ в кайдани!
Помста і смерть всім царям-плутократам! 
Нумо ж до бою, всі праці сини!

Приспів.



камерно-вокальні твори
ПЛАВАЙ. ПЛАВАЙ, ЛЕБЕДОНЬКО

Слова Т. Шевченка
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ЦАР ГОРОХ
Слом П. Беранже 
Переклад В. Самійленм
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Мело ти»

хто не виїв би так ик він по_ до_ білись дів- ча­ там.
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ВЕЧІРНЯ ПІСНЯ
Слова В. Самійленка
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О, НЕ ДИВУЙСЬ
Слова О. Олеся
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М. Д. ЛЕОНТОВИЧ

ОБРОБКИ УКРАЇНСЬКИХ НАРОДНИХ ПІСЕНЬ

ОЙ ВЕРБО, ВЕРБО

2. Ой знесла, знесла тиха вода, 
А я молода, як ягода.

3. А я молода, як ягода,
Не піду замуж за год, за два.

4. А піду замуж аж п'ятого, 
За того п’яницю проклятого.

5. Ой кажуть люди, що він не п’є, 
А він із корчми щодня іде.

6. А я молода проти нього. 
Несу таляра золотого.

7. Несу таляра золотого — 
Викуплять коня вороного.

8. «Викупиш коня — люблю тебе, 
Як не викупиш — то вб’ю тебе».

9. Не раз я й не два викупляла, 
Крізь віконечко й утікала.

10. В вишневім саду ночувала, 
Різних пташечок наслухала.

11. Соловей каже: «Тьох-тьох, тьох-тьох!» 
Котяться сльози, як той горох.

12. А зозуленька: «Куку-куку!» 
За що я терплю таку муку?

НАД РІЧКОЮ, БЕРЕЖКОМ

224



2. За плечима торбина 
Ще й латана свитина. 
Гей, гей, дочумакувавсь, гей, гей!

3: «Постій, чумак, постривай, 
Шляху в людей розпитай, 
Гей, гей, чи не заблудивсь?»

4. «Мені шляху не питать, 
Прямо степом мандрувать, 
Гей, гей, долю доганять!»

5. Пішла доля ярами. 
Зеленими лугами,
Гей, гей, не вмів шанувать.

ГАЮ, ГАЮ, ЗЕЛЕН РОЗМАЮ

2. Любив дівчину півтора року, 
Доки не дізнали вороги збоку. (2)

3. А як дізнали — розщебетали, 
Бодай же вони щастя не знали. (2)

4. Сусіди близькі — вороги тяжкі!
Пийте, гуляйте, як самі знайте. (2)

5. Пийте, гуляйте, як самі знайте,
Де двоє ходять,— не розлучайте. (2)

1& 7-3182. А. Шреєр—Ткачеяко. 225



ПРЯЛЯ

по . сгі  .юнь- ку.на ЛІ  лу  ю
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МАЛА МАТИ ОДНУ ДОЧКУ

Апсіапііпо
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2. Та й купала, поливала, (2) 
Щастя-долі не вгадала. (2)

3. Щастя-долі не вгадала, (2) 
За п'яниченьку оддала. (2)

5. «Ой я буду мандрувати, (2) 
Лиху долю покидати». (2)

6. «Ой не роби ти сваволі, (2) 
Не покидай свої долі. (2)

7. Як в калини білі квіти, (2) 
Так у тебе дрібні діть». (2)

ІЗ-ЗА ГОРИ СНІЖОК ЛЕТИТЬ
Могіегаіо р Хор __

І. її- за го.рн сні. жон летить, а в долині но. зак ле . жить. а в долині «о- зак“* леї* жить.
2. Шов головах во. рои нраче, а в ніженьках коник ска. че. а в ніженьках коник ска. че.

7. «Ой, коню ній во. ро_ иенький, а де жжійсиимшю'. день-кий, а де ж мійсиимо-ло-день. кнй?>
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ко_ за.

КОЗАКА НЕСУТЬ
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3. Ой ломи, ломи білі рученьки 
До єдиного пальця. (2)

4. А не знайдеш ти, дівчинонько, 
Над козака коханця. (2)
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МИ КОВАЛІ
(Обробка революційної пісні)

Ми ковалі — червона молодь.
Ключі ми долі куємо.
Здіймайся вище, важкий наш молот, 
В крицеві груди ми б'ємо.

Ми куємо всім кращу долю,
Народу світлий шлях куєм;
І за сподіваную волю, 
Як треба буде, всі умрем.

Ми ковалі у праці спільній, 
Ми хочем кращого життя;
І не даремно ми тратим сили, 
Не марно молоти дзвенять.

Наш молот б’є по тьмі і гніту, 
І все світліш кругом стає, 
І по краях усього світу 
Народ пригнічений встає.
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Я. С. СТЕПОВИЙ

КАМЕРНО-ВОКАЛЬНІ ТВОРИ

ДОСИТЬ НЕВІЛЬНАЯ ДУМКА МОВЧАЛА
Слова Лесі Українки
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.грав по- над мо. рем.
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Грай, мо. ■ віс. ие. як
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ІЗ-ЗА ГАЮ СОНЦЕ СХОДИТЬ
Слова Т. Шевченка
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Рій томо
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росо зозігп.

-ПЛЬ_ НІ _ І му — ІН.

мо  ло_ до  го, той пін зі  ми_ *■_ дії- чи_ нуУ льох *о  го,

16. 7-3182. А. Шрсер—Ткіченко.



ОЙ ТРИ шляхи ШИРОКІЇ
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росо ГІІ.
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МІСЯЦЬ яснесенький
(Колискова)

Слова Лесі Українки
Апдапііпо

МІ. СЯЦЬ яс_ не_ гснь.кий про. ИІНЬ ти.
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СТЕП
Слова М. Чернявського

246



І№ 8---,

АІІецго епег^Ісо
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Тепіро І (А<1а£іо аозіепиіо)



НЕ БЕРІТЬ ІЗ ЗЕЛЕНОГО ЛУГУ ВЕРБИ
Слова О. Олеся
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долини сплять
Слова О. Олеся

Ап(!ап№ Іаг&аіпепіе м

І........ і
ДО.ЛИ.НИ сплять.
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ШАЛІЙТЕ, ШАЛІЙТЕ, СКАЖЕНІ КАТИ
(Обробка революційної пісні)

Шалійте, шалійте, скажені кати! 
Годуйте шпіонів, будуйте тюрми! 
До бою сто тисяч поборників стане. 
Пірвем! пірвем! пірвем всі кайдани!

За волю народу, за його права 
Не страшні кайдани, солодка тюрма. 
Бо вільного духа не скути в кайдани! 
На смерть! на смерть!

на смерть вам, тирани!

Робітники духа, робітникам всім 
Ми руки подаймо, на бій їх ведім! 
Бо всіх нас злучила однакова доля: 
І труд, і піт, і кров, і неволя.

Від краю до краю не громи гудуть: 
Робітників лави сполучені йдуть.
І поклик рокоче: вставайте, народи! 
Прийшла пора: пора — день свободи!

Підвалини світа валяться старі, 
Поблідли нероби, дрижать упирі... 
Бо воленьки зоря вже сходить яскрава. 
Для всіх! для всіх! для всіх рівні права!

За волю народу, за його права 
Не страшні кайдани, солодка тюрма. 
Бо вільного духа не скути в кайдани! 
На смерть! на смерть!

на смерть вам, тирани!

253



КАМЕРНО-ІНСТРУМЕНТАЛЬНІ ТВОРИ

ПРЕЛЮД 
Тв. 7, М 4

Росо шомо.
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ПРЕЛЮД 
Тв. 12, М 1
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С. П. ЛЮДКЕВИЧ

КАНТАТА-СИМФОНІЯ

Слова Т. Шевченка

«КАВКАЗ»
(Фрагмент)

І. ЇІРОМЕТЕИ
СгаУЄ^=52) Арраміопаїо
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КОМЕНТАРІ

М. В. Лисенко

Микола Віталійович Лисенко—основоположник укра­
їнської класичної музики, вчений-фольклорнст, талано­
витий хоровий диригент, піаніст-виконавець і педагог, 
активний музично-громадський діяч.

Народився М. В. Лисенко 10/22 березня 1842 року 
в с. Гриньки на Полтавщині в сім'ї поміщика, який був, 
одначе, людиною передових поглядів і перебував під 
впливом ідей декабристів. Змалку М. Лисенко навчався 
гри на фортепіано під наглядом матері. Тоді ж почав 
захоплюватися народною піснею. Загальну освіту май­
бутній композитор діставав у приватних пансіонах 
в Києві, у Харківській гімназії. Потім вступив до Хар­
ківського університету, звідки перевівся до Київського 
університету, який закінчив 1864 року, а за рік одер­
жав ступінь кандидата природничих наук. Ще під час 
навчання Лисенко співав в університетському хорі, 
а згодом став його керівником. Перебування в Київ­
ському університеті, спілкування з рядом передових пе­
дагогів і студентів мало значний вплив на формування 
громадсько-естетичних поглядів молодого митця.

Продовжуючи приватне навчання гри на фортепіано, 
він підвищував свою майстерність. 1867 року Лисенко 
вступив на фортепіанний відділ Лейпцігської консерва­
торії- . . .

У студентські роки Лисенко здійснює перші обробки 
українських народних пісень для хору або солоспіву, 
часто виступає як піаніст-соліст в аматорських кон­
цертах.

У Лейпшгу він знайомить громадськість консерва­
торії з творами російських композиторів, працює над 
підготовкою до друку першого випуску свого збірника 
«Українські пісні для голосу з фортепіано» (40 пісень).

На запрошення чеської громадськості Лисенко висту­
пив 1867 р. в Празі у всеслов’янському концерті як 
піаніст, виконавши з величезним успіхом власні фор­
тепіанні обробки українських народних пісень (серед 
них з тріумфом була сприйнята слухачами обробка 
пісні <Гей, не дивуйте, добрії люди»).

Навчаючись у Лейпцігській консерваторії, Лисенко 
відвідував численні концерти у прославленій Томаскірхе 
(в якій багато років працював И.-С. Бах) та Геванд- 
хаузі, де виконувалися твори Баха, Бетховена, Вебера, 
Моцарта.

Роки навчання у Лейпцігу розширили музичний 
світогляд молодого композитора і піаніста, поглибили 
його професійну майстерність. Проте, коли Лисенко по­
ставив перед собою завдання творити національну му­
зику, глибоко засвоїти і розвинути її риси в творах 
різних жанрів, то відчув, що йому ще бракує відпо­
відних знань, і він вирішив продовжити музичну освіту 
в Петербурзькій консерваторії. З цією метою Лисенко 
після закінчення Лейпцігської консерваторії (1869) їде 
до Петербурга і впродовж 1874—1876 рр. працює під 
керівництвом Римського-Корсакова, який ввів його та­
кож у коло «Могучої кучки».

З метою пропаганди народної пісні Лисенко органі­
зовує в Петербурзі (у залі Соляного містечка) низку 
хорових концертів силами ним же організованого хору. 
До програм включалися українські, російські, словацькі, 
чеські, моравські пісні тощо. Тоді ж таки М. Лисенко 
підготував до друку збірники обрядово-побутових 
пісень,—веснянки, колядки, щедрівки, весільні, дитячі 
ігри і пісні збірника «Молодощі»,— працював над ре­
дакцією своєї опери «Різдвяна ніч», брав участь у кон­

цертах композиторів «Могучої кучки», де звучали 
і його твори. Про спільність думок і напрямку творчої 
діяльності «кучкистів» і Лисенка свідчило хоч би те, 
що, пропагуючи концерти Лисенкового хору в Соля­
ному містечку, акомпаніатором виступив великий ро­
сійський композитор М. Мусоргський (це відбулося 
15 лютого 1875 року).

Після повернення з Петербурга Лисенко розгорнув 
у Києві широку діяльність. Композитор створює біль­
шість кращих своїх творів у різних жанрах, закінчує 
нову редакцію опери «Різдвяна ніч» (1874—1877), пише 
лірико-фантастичну оперу «Утоплена» (1883),' три ди­
тячі опери — «Коза-дереза» (1883), «Пан Коцький» 
(1891), «Зима і Весна» (1893) —на сюжети українських 
казок, завершує лірико-побутову народнопісенну оперу 
«Наталка Полтавка» (1889), створює велике героїко- 
історичне полотно — оперу «Тарас Бульба» (1890), са­
тиричну оперу «Енеїда» за Котляревським (1910). 
Близько 100 різних хорових і сольних композицій на 
слова Т. Шевченка склали велику серію під загальною 
назвою «Музика до «Кобзаря» Т. Г. Шевченка». У цей 
час композитор невпинно працював також у жанрі со­
лоспіву на слова інших поетів (І. Франка, Лесі Україн­
ки, Г. Гейне, М. Старицького, Є. Гребінки та інших), 
багато виступав як організатор камерних концертів, 
піаніст-соліст, учасник камерних ансамблів, організував 
великі хори, з якими давав низку концертів у Києві та 
інших містах і селах України (з кінця 90-х років). 
Програми цих концертів складалися не лише з творів 
малих форм, а збагачувалися Лисенковими оригіналь­
ними хоровими поемами, монументальними кантатами 
на слова Т. Шевченка («Б'ють пороги». «На вічну 
пам’ять І. Котляревському», «Радуйся, ниво неполи- 
тая»). Подорожуючи з своїм хором по Україні, Лнсен- 
ко активно пропагував кращі зразки вітчизняного му­
зичного мистецтва.

Одночасно Лисенко продовжував збирати і вивчати 
багатий український фольклор, пробуджуючи інтерес до 
цієї справи в інших фольклористів і молодих компози­
торів.

Протягом багатьох років Лисенко плекав думку про 
організацію на Україні музичної освіти для дорослих 
і дітей, підготовку національних кадрів музикантів-про- 
фесіоналів. 1904 року він заснував у Києві музично- 
драматичну школу, що стала підгрунтям для діяльності 
вищої музичної школи на Україні (поряд з музичним 
училищем РМТ). Сам Лисенко викладав тут у класі 
фортепіано, вів клас ансамблю. Програма школи відпо­
відала програмам консерваторій Росії.

У школі Лисенка починалася музична освіта таких 
згодом видатних діячів музичного мистецтва, як компо­
зитори Л. Ревуцький, К. Стеценко, співак і педагог 
М. Мнкиша, теоретик (згодом доктор мистецтвознав­
ства, професор Ленінградської консерваторії) А. Буць- 
кой, скрипаль М. Полякін, а також драматичних акто­
рів — Б. Романицького, О. Ватулі та багатьох інших.

Діяльність М. Лисенка — композитора і педагога — 
цікавила М. А. Римського-Корсакова, П. І. Чайковського, 
які відвідали його у Києві на вул. Рейтарській (№ 15) 
та Маріїно-Благовіщенській (тепер Саксаганського, 
№ 95) і познайомилися з роботою над народною му­
зичною драмою «Тарас Бульба».

Демократичні тенденції в творчості М. Лисенка 
яскраво виявилися у 1905—1912 рр. Композиторові на-
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лежить революційний гімн народній боротьбі проти 
царату «Вічний революціонер» на слова І. Франка 
(1905) та сатирична опера «Енеїда» за Котляревським 
(1910), де в постатях міфічних богів Олімпу було не­
двозначно виведено гротескно-сатиричні образи самого 
царя та його поплічників.

Помер М. Лисенко 6 листопада 1912 року в Києві, 
залишивши величезну творчу спадщину в різних жан­
рах: понад 600 обробок українських народних пісень 
для хору або сольного виконання, близько 100 компо­
зицій на слова Т. Г. Шевченка, 12 опер різних жанрів 
(крім незавершених), багато пісень, романсів на слова 
різних поетів, фортепіанних п’єс, твори для скрипки, 
квартет, юнацьку симфонію. В своїй музиці Лисенко 
створив цілу галерею реалістичних образів та харак­
терів з народного життя.

Музично-драматична школа Лисенка і його педаго­

гічна праця стали надійними підвалинами для розвитку 
спеціальної музичної освіти. Фольклористична робота 
й наукові розвідки Лисенка про український пісенний 
фольклор та його виконавців лягли в основу україн­
ської фольклористики. ^Виконавська робота Лисенка- 
піаніста, хорового диригента, активного організатора 
музично-концертного життя вписала яскраву сторінку 
до історії вітчизняної культури.

Вся різноманітна, змістовна і натхненна робота 
М. Лисенка мала величезне значення для формування 
світогляду та передових ідейно-естетичних поглядів 
ряду композиторів — його учнів та послідовників, спря­
мовувала їх на шлях служіння народові. Першими се­
ред послідовників М. Лисенка, тих, хто ще за життя 
старшого майстра вступили на цей шлях, були К. Сте- 
ценко, М. Леонтович, Я. Степовий, С. Людкевич.

ОБРОБКИ УКРАЇНСЬКИХ НАРОДНИХ ПІСЕНЬ

ХОРОВІ ТВОРИ

1 Далі подаватимуться відомості про перші видання, а також робитимуться посилання на том і сторінки два­
дцятитонного зібрання творів М. Лисенка.
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Праця М. В. Лисенка над обробками українських 
народних пісень, вивчення при цьому особливостей 
їхньої мелодики, гармонії, типів хорового співу закла­
ли міцні підвалини української класичної музики. Ще 
за життя композитора вийшли з друку авторські ви­
дання обробок народних пісень, а саме: «Молодощі» 
(1876), «Веснянки», перший і другий вінок, «Колядки» 
і «Щедрівки», «Купальська справа» (1897), «Весілля» 
(1903), «Збірник українських народних пісень для голо­

су з фортепіано», випуски 1—7 (1868—1911), «Збірник 
народних українських пісень. Зібрав і для хору уложив 
М. Лисенко», І—XII десятки (1886—1903), «Збірник 
українських народних пісень у хоровому розкладі, при­
стосованих для учнів молодшого і підстаршого віку 
в школах народних» (1908).

В цьому томі «Хрестоматії» зразки творів М. В. Ли­
сенка подано за виданням «Зібрання творів М. В. Ли­
сенка у двадцяти томах» (видавництво «Мистецтво», 
Київ, 1950—1959) *. Вони мають скласти загальне 
уявлення про широту образного, жанрового та стильо­
вого діапазону обраних композитором фольклорних 
творів і пошуки відповідних методів обробок для роз­
криття їхнього змісту та індивідуальних рис.

«За Сибіром сонце сходить» — пісня про героя крі­
пацького повстання проти феодалів (першої третини 
XIX ст.) Устима Кармелюка в обробці для чоловічого 
чотириголосного хору.

Десяток 10-й.
Т. XV, с. 180.
«Та забіліли сніги» — старовинна бурлацька пісня 

типу реквієму, де фактура хорового укладу, метрорит- 
мічна будова підпорядковані поважному плинові траур­
но-героїчної мелодії.

героїчна кантата втілює контрастні образи одного 
з найбільш революційних творів Т. Шевченка. З п'яти- 
частинної кантати подаємо окремі частини: першу ча­
стину — мішаний хор «Радуйся, ниво неполи- 
т а я», образно-інтонаційна сфера якого наближена до 
українських народних веснянкових та преславних пі­
сень. Не маючи можливості вмістити в «Хрестоматії» 
другу частину кантати «І процвітеш, позеленієш» для 
квартету, третю «І спочинуть невольничі утомлені ру­
ки»— ліричний центр кантати, соло сопрано з жіночим 
хором, четверту — «Тоді, як, господи, святая на землю 
правда прилетить» — героїчного характеру для баритона 
соло та симфонічного оркестру, подаємо п'яту, фінальну 
частину кантати — «Оживуть степи, озера» для 
мішаного хору. У ній композитор звертається до форми

Десяток 9-й.
Т. XV, с. 40—41.
«Чогось мені трудно-нудно» — протяжна пісня для чо­

ловічого хору. На відміну від попередніх зразків, Лисен­
ко прагне відтворити в гармонізації деякі риси україн­
ського підголоскового багатоголосся.

Десяток 12-й.
Т. XV, с. 235-236.
«Верховино, ти світку наш» —тип хорової пісні, де 

широкий ліричний заспів поєднується із жвавим тан­
цювальним (коломийковим) приспівом. Чергуванням 
ліричної й танцювальної строф композитор творить 
своєрідну двочастинну музичну форму.

Десяток 7-й.
Т. XV, с. 131—136.
«Не співайте, півні» (для жіночого голосу з форте­

піано) — цікавий зразок українського фольклору, жан­
ровий різновид жіночих пісень-скарг (записана від на­
родної співачки Меланії Загорської). Він фіксує важ­
ливий для Лисенка етап праці над осягненням нового 
співвідношення голосу з інструментальним супроводом, 
цілком побудованим на розвитку основних інтонацій 
народної вокальної мелодії.

Випуск 3-й.
Т. XVII, с. 96.
«Жалі мої, жалі» (для жіночого голосу з форте­

піано) — лірична любовна пісня, записана від Івана 
Франка. Це різновид пісні-романсу, до якої Лисенко 
подає відповідного типу супровід.

Випуск 4-й.
Т. XVII, с. 158.

Хорові твори М. В. Лисенка — одна з найважливі­
ших ділянок української дожовтневої музики. Саме 
в них ми знаходимо активний відгук на події громад­
ського життя, викриття соціальних протиріч, прагнення 
боротися своїм мистецтвом за краще життя народу. 
Невичерпним джерелом для Лисенка в його хоровій 
творчості була поезія Т. Шевченка та І. Франка. По­
лум'яні, сповнені революційного пафосу, поетичні рядки 
Шевченка лягли в основу ідейно насичених, новатор­
ських за формою, пройнятих духом народності творів 
композитора, зокрема його монументальних кантат і чис­
ленних хорових поем. Франкове слово піднеслося на 
могутніх крилах музики Лисенкового «Вічного револю­
ціонера» до рівня народного революційного гімну.

«Радуйся, ниво неполитая» (1883)—ця преславно-



хорової фуги. Тема фуги інтонаційно близька до укра­
їнських веснянок.

«Музика до «Кобзаря» Т. Шевченка», серія 6, 1883 р.
Т. І, с. 73—82.
Т. І, с. 97—105.
«Ой нема, нема ні вітру, ні хвилі» (1871) — чоловічий 

хор з музики до поеми Т. Шевченка «Гамалія» — один 
із небагатьох на той час зразків жанру хорової поеми, 
образність якої веде слухачів в атмосферу героїчного 
епосу дум та історичних пісень.

«Музика до «Кобзаря» Т. Шевченка», серія 5.
Т. II, с. 44—50.
«У туркені по тім боці» (1903) —чоловічий хор з му­

зики до поеми Т. Шевченка «Гамалія». Сповнений за­
взяття й нездоланної волі до перемоги. Поєднує елемен­
ти героїчної похідної пісні з танцювальним коломийко­
вим ритмом, що створює образ козаків, які без ляку 
й вагання мчать на байдаках по хвилях Чорного моря 
рятувати полонених братів.

«Музика до «Кобзаря» Т. Шевченка», серія 6.
Т. II, с. 56—57.
«Сон» (1905) —мішаний хор (слова О. Маковея, «Ти­

хий сон по горах ходить, за рученьку щастя водить»). 
Йому властиві лагідні і водночас досить складні гар­
монічні сполуки хорових голосів.

1905 р.
Т. X. с. 51—52.
«Вічний революціонер» (1905) —мішаний хор на сло­

ва І. Франка. Мелодія цього могутнього твору, його 
ритміка і метрика увібрали характерні риси інтерна­
ціональних пролетарських революційних пісень, зокрема 
французької «Марсельєзи», що звучала у той час на 
Україні. До Жовтневої революції цей хор виконувався 
нелегально. Відразу по Жовтневій революції гімн бор­
цям за свободу «Вічний революціонер» зазвучав скрізь, 
урочисто й відкрито *.

1905 р.
Т. X, с. 9—11.

ОПЕРИ

Виняткове значення і цінність має оперна спадщина 
М. В. Лисенка. Вона міцно увійшла до репертуару 
театрів Радянської України, стала зразком для бага­
тьох українських композиторів. Опери М. В. Лисенка 
ставляться також на сценах театрів братніх республік 
Радянського Союзу.

Лірико-побутова опера •Утоплена» (за М. Гоголем) 
(1883). Вступний лірико-споглядальний мішаний хор 
«Туман хвилями лягає», що передає лагідний настрій 
літнього вечора, малює картину повернення додому се­
лян після важкої роботи в полі, милування красою рід­
ної природи. Починається хор широким звучанням чо­
ловічих голосів, далі приєднується жіночий склад 
хору з контрастною до першої, жвавою, життєрадісною 
темою, утворюючи поліритмічне поєднання різнохарак­
терних музичних тем. Такий своєрідний і цікавий 
прийом поліритмії, майстерно застосований М. Лясен­
ком, раніше не був вживаний в українській хоровій му­
зиці.

Т. V, с. 47-58.
«Ой ти, місяцю-зоре»— лірична пісня Левка, що 

розкриває настрій закоханого юнака (початок 1-ї дії).
Героїко_-історична опера •Тарас Бульба» за Гоголем 

(1890) стоїть в центрі усієї творчості М. Лисенка. За 
своїм ідейним змістом та особливостями драматургії, 
за методом перетворення народно-пісенних джерел кла­
сик української музики йде шляхом, прокладеним росій­
ськими композиторами, зокрема М. Глінкою, М. Рим- 
ським-Корсаковим, М. Мусоргським.

«Інтродукція» побудована на основних темах твору, 
серед яких найважливішою є тема — заклик до боро­
тьби, що стала епіграфом всієї опери. Вона втілює ідею 
визвольної боротьби народу. В розвитку драматургії 
опери ця тема прозвучить також на початку арії Тара­
са з V дії («Деруть, шарпають...»), коли він звертати­
меться до козацького товариства з закликом до боро­
тьби, товариської вірності й братерства. ■

У редакції «Тараса Бульби» (1955), здійсненій ком­
позиторами Л. М. Ревуцьким і Б. М. Лятошинським для 
постановки на великій оперній сцені, інтродукція була 
замінена могутньою увертюрою, в якій розробляється 
також введена редакторами пісня «Засвіт встали коза­
ченьки», раніше використана М. В. Лисенком у вступі 
до його оперети «Чорноморці». Увертюра стала одним

з найулюбленіших творів концертного симфонічного 
репертуару.

Т. VI, с. 35—41.
«Душа тремтить» — речитатив, аріозо і арія Насті 

(матері) з II дії опери. ...Довго чекала мати повер­
нення своїх синів з навчання в Києві. І ось вони вже 
їдуть додому. Тривога й чекання щастя охоплює Настю. 
Вона виповідає своє почуття в розгорненому речита­
тиві. Арія має лірико-драматичний характер. Вся сцена 
Насті побудована на інтонаціях різних за жанрами на­
родних жіночих пісень.

Т. VI, с. 134—139.
Пісня Тараса «Гей, літа орел» (з II дії опери). Си­

ни Остап і Андрій прибули додому. В своїй пісні 
батько Тарас повчає їх, яким має бути козак — захис­
ник батьківщини. Інтонаційно ця пісня Тараса випли­
ває зі звукової сфери українських дум та історичних 
пісень.

Т. VI, с. 160—164.
«Хто одніме в мене діти» — сцена прощання Насті 

з синами (з II дії). До Тарасового хутора прибуває 
гонець із Запорізької Січі. Він сповіщає про тяжку 
загрозу для народу. Треба готуватися до захисту рід­
ної землі. Тарас вирішує негайно вирушити з синами 
в путь. Мати тяжко тужить, бо відчуває смертельну 
небезпеку для дітей. Сцена її прощання з синами по­
будована на інтонаціях народних пісень-скарг та пла­
нів. Подаємо з неї фрагмент «Хто одніме в мене діти? 
Я не дам, не дам нікому!»

Т. VI, с. 219—224.
«Запорізька рада» (III дія) — це велика народна 

сцена, за значенням центральна в опері. Тарас з синами 
прибули на Січ. Січове товариство не задоволене став­
ленням кошового до інтересів простих козаків і вирі­
шує «скинути» його. Збираються козаки, окремі гурти 
сперечаються між собою про те, кого обрати. Нарешті, 
усі погоджуються на кандидатурі Кнрдяги, який за 
ритуалом тричі «відмовляється» від такої великої 
шани. Старі січові діди дають йому народний наказ. 
Він скоряється волі товариства і дякує за честь... Ко­
заки вирушають в похід на фортецю польських магна­
тів Дубно. Могутньо звучить в оркестрі і хорі пісня 
«Засвіт встали козаченьки».

«Запорізька рада» (текст подаємо повністю) своєю

1 1921 року Державне видавництво України видало збірку хорових творів під назвою «Революційні пісні», 
упорядковану Я. Степовим (без зазначення його прізвища), де був вміщений і «Вічний революціонер» 
М. Лисенка.

ЗОЇ



масштабністю, динамікою і гостро драматичним харак­
тером наближається до сцени «Віча народного» з опери 
М. Римського-Корсакова «Псковитянка».

Т. VI, с. 250—278.
«Що у світі є святіше?» — невелика, але драматур­

гічно дуже важлива арія Тараса з V дії опери. ...Коза­
ки підійшли під фортецю Дубно, але довго не можуть 
кинутись у наступ. їхній бойовий дух занепадає. До них 
звертається Тарас, говорячи про святе почуття любові 
до вітчизни, про дух братерства, і закликає до бороть­
би. Тут в його партії на словах «Деруть, шарпають 
зусюди нашу Україну» звучить тема-епіграф, якою від­
кривалася опера.

Т. VI, с. 402—406.
«Хто вбив його?» — речитатив і заключна арія Оста­

па над тілом мертвого Андрія. У цій гостродраматичній 
сцені передається душевний біль Остапа. Схвильований 
речитатив переходить в широко розспівну, експресивну 
арію, де засобами типово оперної вокальної виразності

розкриваються внутрішнє збудження Остапа, драматизм 
сцени його прощання з братом.

Т. VI, с. 442—445.
„Енеіда* (1910) — сатирична, гротескова опе­

ра, в якій композитор у постатях богів на Олімпі ви­
криває «вершителів» долі народної.

«Я—рекс» — арія Зевса (з І дії). Вістря сатири 
М. Лисенко скерував проти російського царя Мико­
ли II. Для цього він наділяє міфічну постать Зевса 
рисами самодержця. Засобами гротеску в арії передано 
жорстокість, самодурство володаря.

Т. VII, с. 90—92.
Дитяча опера „Зима і Весна* (1893).
«А вже весна, а вже красна» — заключний іор опе­

ри віддавна посів стале місце і в концертному репер­
туарі. його побудовано на інтонаціях веснянкових на­
родних пісень. Хор написаний майстерно, він зручний 
для виконання як дорослими, так і дітьми шкільного 
віку.

Т. IX, с. 223—228.

КАМЕРНО-ІНСТРУМЕНТАЛЬНІ ТВОРИ

ного жанру концертної романтичної музики та поєд­
нанні його ознак з особливостями українських народ­
нопісенних жанрів — речитативної думи та пісні-тан- 
цю —цей твір М. Лисенка став одним з найпопуляр- 
ніших в педагогічному фортепіанному репертуарі, 
в концертних програмах українських піаністів. Дума 
розробляється у вступному та заключному розділах 
рапсодії, контрастуючи до середніх віртуозно-концерт­
них розділів, де використано пісенно-танцювальні жан­
ри (думка та шумка).

Т. XIII, с. 172—184.

Бувши прекрасним піаністом-виконавцем, М. Лисен­
ко прагнув поповнити і жанрово збагатити українську 
фортепіанну музику. Він робить спроби створення 
сонати, сюїти тощо. Немало працює композитор 
в жанрі малих форм. Проте найбільш самобутніми 
і яскравими стали його дві рапсодії на теми україн­
ських народних пісень. Перша з них являє собою май­
стерну й вдумливу розробку українських дум з ура­
хуванням особливостей фортепіано.

Друга рапсодія, або «Думка-шумка» (1877). Завдя­
ки високій майстерності у трактуванні цього популяр-

Серія 2.
Т. III, с. 69—71.
«Доля» (1893). Слова Т. Шевченка. Солоспів для 

тенора, баритона або баса. Має урочисто-розповідний 
характер. В ньому висловлене творче кредо автора.

Серія 4.
Т. III, с. 124—127.
«Коли настав чудовий май» (1893). Слова Г. Гейне, 

з німецької переклала Леся Українка. Лірико-драма- 
тичний романс для тенора.

Т. XI, с. 9—10.
«Коли розлучаються двоє» (1893). Слова Г. Гейне. 

Зразок ліричного дуета (тенор і баритон). В ньому 
передано стримане драматичне почуття перед розлу­
кою. Це один з найпопулярніших творів української 
камерної вокальної музики.

Т. X, с. 70—71.
«Безмежнеє поле» (1898). Слова І. Франка. Соло­

спів для баритона, один з найпопулярніших романсів 
Лисенка. В ньому сумні роздуми, душевна туга й біль 
різко змінюються бентежними пориваннями.

Т. її, с. 54—55.
«В грудях вогонь» (1907). Слова М. Старицького. 

Для баритона. Драматичний монолог-роздум про 
завдання мистецтва і обов’язок митця. Філософськи 
заглиблена музика романсу побудована на внутріш­
ніх контрастах.

Т. XI, с. 104—107.
«Смутної провесни» (1909). Слова Лесі Українки. 

Ліричний романс для високого голосу. Тонко й глибо­
ко передає в ньому Лисенко сумні почуття, розкриває 
хвилевий настрій розчарування, душевного болю.

Т. XI, с. 66—67.

КАМЕРНО-ВОКАЛЬНІ ТВОРИ

Романси М. В. Лисенка — важлива сторінка його 
творчості. Тм властивий широкий тематичний та образ­
ний діапазон. Найчастіше композитор звертається до 
віршів Т. Шевченка, але знаходить натхнення і в пое­
зіях І. Франка, Лесі Українки, Г. Гейне, М. Стариць­
кого та інших поетів. Лисенко збагатив українську 
музику багатьма різновидами романсу — від строфічної 
пісенної форми, невеликої вокальної поеми пісні-плачу, 
солоспіву-оди до драматичного монологу. Композитор 
спирався у цій праці на скарбницю народної пісні з її 
образним, жанровим та інтонаційним багатством та 'на 
творчий досвід класиків російської та зарубіжної му­
зики. Багато романсів Лисенка увійшло до серій «Му­
зики до «Кобзаря» Т. Шевченка».

«Ой одна я, одна» (1869). Слова Т. Шевченка. Соло­
спів для високого голосу; основується на народних жі­
ночих піснях-скаргах на нещасливу долю. В інтонацій­
ному складі це виявляється, зокрема, у зверненні до 
ладів народної музики.

Серія І.
Т. III, с. 7—8.
«Садок вишневий коло хати» (1869). Слова Т. Шев­

ченка. Для високого голосу. Один із небагатьох роман­
сів Лисенка спокійно-лагідного настрою, своєрідний 
малюнок літнього вечора, не затьмареного людським го­
рем. Застосовується у ньому широка розспівність з еле­
ментами звукозображальності (наслідування співу 
солов’я).

Серія 3.
Том III, с. 15—17.
«Якби мені черевики» (1879). Слова Т. Шевченка. 

Для високого голосу. Цей солоспів' поєднує риси дра­
матичних і танцювальних народнопісенних жанрів.
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К. Г. Стеценко

К. Г. Стеценко — класик української музики, учень 
і послідовник М. Лисенка, композитор демократичного 
напрямку. Працював переважно у жанрах хорової му­
зики і солоспіву. Намагався продовжити працю М. Лн- 
сенка і в жанрі опери, але через несприятливі соціальні 
умови більшість розпочатих творів («Полонянка», «Кар- 
мелюк», дитяча опера «Івасик-Телесик» та ін.) залиши­
лися незакінченими і не були поставлені на великій 
оперній сцені..

Кирило Григорович Стеценко народився 12/24 трав­
ня 1882 року в с. Квітки Київської губернії (тепер 
Корсунь-Шевченківський район Черкаської обл.) в ро­
дині сільського художника-самоука. Змалку хлопець 
виявив здібності до малювання, захоплювався народ­
ними піснями, які завжди звучали в сім’ї. Деякий час 
навчався в школі малювання М. Мурашка у Києві. 
Загальну освіту дістав у Київській духовній семінарії. 
Тут Стеценко співав у хорі і згодом став його керів­
ником.

Вирішила його долю зустріч з Лисенком, у хорі 
якого Стеценко почав співати з 1899 року; незабаром 
він став найближчим помічником літнього вже компо­
зитора. Це практично продовжило музичну освіту 
юнака, спрямувало його діяльність по шляху хоро­
вого диригента, збирача народних українських пісень 
і, згодом,— композитора.

1904 року Стеценко вступив до музичного училища 
Російського Музичного Товариства в Києві. З відкрит­
тям у 1904 році музично-драматичної школи М. Ли­
сенка, майбутній композитор перейшов до цієї школи. 
Тут він здобував знання з музично-теоретичних дис­
циплін під керівництвом відомого теоретика професора 
Г. Л. Любомирського.

У цей час К- Стеценко стає збирачем і пропаган­
дистом української народної пісні, активізується гро­
мадсько-політична діяльність митця, за що царський 
уряд виселив його з Києва до глухого на той час 
містечка Александровська-Грушевського (тепер м. Шах­
ти Ростовської області). Тут композитор організував 
хор, у концертах якого пропагував народні пісні, тво­
ри російських класиків та Лисенка. На початку 900-их 
років розпочалася його музично-громадська й творча 
праця. Один за одним з’явилися Стеценкові хори 
«Бурлака» й «Могила», поема «Рано-вранці новобран­
ці» (на слова Т. Шевченка) для соло баритона і чоло­
вічого хору. 1903 року була написана кантата «Слава 
Лисенкові» до 35-річчя творчої й музично-громадської 
діяльності свого учителя.

Тоді ж Стеценко_ працює над операми на теми 
З історії визвольної боротьби українського народу: 
«Полонянка» (лібретто Є. Кротевича, 1903) і «Карме- 
люк» (1905, 1906). Обидві залишилися незакінченими. 
З них відомі окремі арії й хори, наприклад, жіночий 
хор «Рости, квіте», «Червоная калинонька», дума 
«Кряче ворон» для баса. Згодом композитор створює

дитячу оперу «Лисичка, Котик і Півник» (за власним 
лібретто) (1911) та «Івасик-Телесик» (лібретто М. Кро- 
пивницького, 1907—1911).

Стеценко писав музику і до театральних вистав, 
як-от до п'єси Г. Квітки-Основ'яненка «Сватання 
на Гончарівці» (1909) та «Про що тирса шелестіла» 
С. Черкасенка (1916). Такі фрагменти з цієї музики, 
як «Колискова» Килини, пісня «Ой чого ти, дубе», хор 
«Веснянка» з останньої п’єси стали широко відомими.

Події 1905—1907 рр. надихають Стсценка на твори 
революційного звучання, він звертається до поезії 
Т. Шевченка, Лесі Українки, П. Грабовського, І. Фран­
ка. В цей період композитор створює кілька варіантів 
обробок для хору Шевченкового «Заповіту» (мелодія 
Г. Гладкого), героїко-епічні чоловічі хори «Содом» 
і «Прометей». Тоді ж з-під пера К. Стеценка виходить 
чудовий мішаний хор а капела «Сон» на слова П. Гра­
бовського. Це одна з перлин хорової музики, в якій 
тонко синтезуються риси українського хорового підго- 
лоскового багатоголосся з прийомами класичної полі­
фонічної музики.

1907 рік позначений появою викривально-сатиричного 
солоспіву «Цар Горох» (слова П. Беранже, переклад 
В. Самійленка).

Характер діяльності К. Стеценка, зміст і спрямова­
ність його творчості викликають в цей час підозріння 
царської влади, що позбавляє митця можливості про­
довжувати громадсько-корисну роботу. Після поразки 
революції, у час реакції композитор замикається в собі, 
приймає сан священика, його творча активність значно 
знижується.

Велика Жовтнева соціалістична революція визволила 
Стеценка з тенет духовного занепаду. Скинувши 1917 
року осоружну рясу служителя церкви, Стеценко по­
вертається до творчої роботи, пише низку реалістичних 
музичних творів, зокрема обробки революційних пісень, 
прекрасні романси на слова Лесі Українки «Стряла 
я і слухала весну», «Хотіла б я піснею стати», «Див­
люсь я на яснії зорі», хор «Знов весна» на її ж слова, 
один з перших радянських хорів — привітання велико­
го пролетарського свята солідарності — «Перше Трав­
ня». Композитор активно включається й у музично- 
громадську роботу, працюючи в педагогічній секції 
«Дніпросоюзу», викладаючи в Музично-драматичному 
інституті ім. М. В. Лисенка, організовуючи перші ра­
дянські хорові капели та вирушаючи з ними в кон­
цертні подорожі по Україні. 1921 року Стеценко був 
запрошений очолити хоровий клас Київської консерва­
торій Багато сил він віддає роботі над створенням 
планів організації нової системи музичної освіти в рес­
публіці. Перед композитором відкрилися широкі мож­
ливості для творчої праці, але життя його після рево­
люції було недовгим — він помер від тифу у с. Веприк 
(тепер Фастівського району на Київщині) 29 квітня 
1922 року.

ХОРОВІ ТВОРИ >

Кантата «Шевченкові» (1910) для хору, соліста 
й оркестру чи фортепіано створена до столітнього юві­
лею з дня народження Т. Г. Шевченка. Кантата скла­
дається з двох об'ємних розділів, контрастних за ха­
рактером. Перший витримано в лірико-епічних тонах, 
у другому музика набуває драматичного забарвлення.

Цей твір був однією з перших українських хорових 
поем і після Великої Жовтневої соціалістичної револю­
ції увійшов до репертуару багатьох хорових колективів 
УРСР.

Т. І, частина перша, с. 64—75.
«Прометей» (1906)—хорова поема на слова О. Ко-

1 Твори К. Стеценка подаються за виданням: «Зібрання творів у п’яти томах». К-, «Мистецтво», 1963.
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валенка, написана в період революції 1905—1907 рр. 
Вона свідчить про передові громадські погляди її авто­
ра, у ній відчутний заклик до дальшої боротьби з само­
державством. Велика популярність цього твору зумов­
лена його інтонаційною наближеністю до сфери героїч­
них масових революційних пісень.

Т. І, частина перша, с. 116—120.
■Червоная калинонька» (1906) —жіночий двоголосний 

хор-дует з незавершеної опери <Кармелюк», близький 
за своїм характером і змістом до українських народних 
протяжних пісень з мінливою метро-ритмікою, змінною 
ладотональною будовою.

Т. І, частина перша, с. 209—210.
■Сон» (1908)—мішаний хор без супроводу на слова 

П. Грабовського. Твір драматичного характеру. В його 
композиції важливу роль відіграють образні, динамічні, 
темброві, інтонаційні та гармонічні контрасти. Вони 
служать завданню розкрити протиріччя між снами 
1 мріями закутого у тюрмі політичного в'язня і страш­
ною дійсністю. У драматизації твору велике наванта­
ження несуть майстерно вплетені в музичну тканину 
підголоски-контрапунктн.

Т. І, частина друга, с. 9—10.
У хорах Стеценка 1905—1908 років переважають, як 

бачимо, прагнення розкрити суспільні проблеми, пока­
зати гострі конфліктні зіткнення в суспільстві. Для їх 
втілення Стеценко застосовує підголоскову й імітаційну 
Поліфонію, колоритні, часто дисонантні гармонії, дина­
мічні композиційні структури.

«То була тихая ніч» (1911) на слова, Лесі Україн­
ки— це ліричний монолог, в якому внутрішній,стан ду­
шевного болю, знесиленості людини в боротьбі з недо­
лею відтіняється майстерно зітканим музичним пей­

зажем літньої ночі. Широкі розспівні фрази в мелодії 
хору змінюються збудженими діалогами партій сопра­
но й тенорів. Тут же застосовуються імітаційно-поліфо­
нічні прийоми розвитку музичного образу.

Т. 1, частина перша, с. 161—165.
«Веснонько, весно» (1911) — мішаний хор на слова 

О. Коваленка. В ньому споглядання весняної природи, 
світлі мрії протиставляються важкій дійсності, й цим 
хор наближається до попередньо згаданих творів.

Т. І, частина перша, с. 189—192.
«Хмари» (1911)—мішаний хор на слова М. Воро­

ного. Цей лірико-драм етичний твір належить до най­
більш яскравих сторінок у доробку К. Стеценка 
1908—1911 рр. У ньому композитор звертається до 
поетичної символіки — співставлений контрастних обра­
зів весняного цвітіння природи і холодних зловісних 
хмар, аби висловити свої думки про важкі соціальні 
умови на Україні у той час, де кожен прояв живої 
думки й слова придушувався реакцією. У хорі «Хма­
ри», як і в інших творах цього періоду, Стеценко став 
на шлях пошуку нових виражальних засобів. Основна 
ідея-образ твору розкривається через зіставлення двох 
гостро контрастних музичних образів, які втілюються 
і розвиваються за допомогою різнохарактерних мело­
дичних структур, дисоиантності гармонії, поліфонічності 
викладу, колористичності тембрів і регістрової динамі­
ки хору та інструментального супроводу.

Т. І, частина перша, с. 139—149.
«Варшав’янка» (1915)—обробка революційної пісні- 

маршу для чоловічого хору. Російський текст Г. Кржи- 
жановського. Український переклад невідомого автора.

Т. І, с. 99—100.

Микола Дмитрович Леонтович народився 1/13 груд­
ня 1877 року в сім’ї сільського священика в с. Мона- 
стирок (тепер Немирівського району Вінницької об­
ласті). Загальну освіту дістав у миргородському ду­
ховному училищі та в кам’янець-подільській семінарії, 
де познайомився з музичною грамотою, почав грати на 
різних інструментах, став диригентом семінарського 
хору, наполегливо збирав і обробляв українські народ­
ні пісні. Записи народних пісень того часу композитор 
видав згодом у двох збірниках «Пісень з Поділля».

Упродовж всього життя К. Стеценко звертався до 
жанру солоспіву, розкриваючи духовний світ свого су­
часника. В його романсовій творчості бачимо образи, 
сповнені контрастів, породжені глибоко драматичною 
поезією Шевченка, навіяні віршами Лесі Українки та 
інших поетів.

«Плавай, плавай, лебедонько» (1903)—для високого 
голосу. Слова Т. Шевченка. Незважаючи на те, що це 
один з перших романсів композитора, в ньому Стецен­
ко зумів талановито й тонко перетворити ладо-інтона- 
ційні засоби українських народних плачів і протяжних 
пісень.

Т. II, с. 11-16.
«Цар Горох» (1907), сатиричний романс для баса на 

слова П. Беранже (переклад з французької мови 
В. Самійленка). У цьому гротескному портреті сучас­
ники пізнавали царя Миколу П, у творі Стеценко 
майстерно використав контрасти динаміки, гармонії, пі­
сенних і речитативних побудов тощо. Цей унікальний

М. Д. Леонтович
По закінченні семінарії Леонтович відмовився стати 

священиком і почав учителювати. У кожному селі, де 
йому доводилося працювати, композитор організовував 
сільські хори та самодіяльні оркестри. Щоб керувати 
ними на належному рівні, він зайнявся самоосвітою. 
Протягом певного часу Леонтович брав приватні уроки 
у професора С. Бармотіна в Петербурзі і склав іспит 
при Петербурзькій придворній капелі на звання регента. 
Багато й наполегливо вивчав молодий композитор тво­
ри класиків російської й зарубіжної музики. Особливо 
близькою для Леонтовича була творчість М. В. Лисенка.

КАМЕРНО-ВОКАЛЬНІ ТВОРИ

в українській камерно-вокальній музиці зразок сатири 
на царську владу був схвально сприйнятий передовою 
громадськістю України.

Т. II, с. 119—125.
«Вечірня пісня» (1907)—ліричний романс для висо- 

- кого голосу на слова В. Самійленка. Він сповнений 
лагідності і спокою споглядання передвечірньої приро­
ди. Чистота думки, простота й доступність широко роз- 
співної мелодії зробили «Вечірню пісню» Стеценка висо­
ким зразком ліричного романсу.

Т. II, с. 22—23.
«О, не дивуйсь» (1909). Слова О. Олеся. Один з не­

численних в українській музиці того часу вокально- 
інструментальних ансамблів. Кожна партія цього май­
стерно написаного ліричного тріо для голосу (тенор або 
сопрано), скрипки й фортеціано має свою виразну 
функцію у створенні лагідно-замріяного музичного обра­
зу, у передачі настрою весняної ночі й закоханості.

Т. II, с. 28—32.
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Напередодні першої російської революції Леонтович 
працює на Донбасі, зближується тут з робітничими 
революційними організаціями, створює робітничі хори, 
з якими виконує народні та революційні пісні, деякі 
з них гармонізує сам. Переслідуваний поліцією за му­
зично-громадську діяльність і спілкування з револю­
ційно настроєними робітниками, Леонтович виїжджає 
з Донбасу до Тульчина.

Прагнучи оволодіти спеціальними музично-теоретич­
ними знаннями, Леонтович з 1909 року бере система­
тичні уроки у відомого теоретика Б. Л. Яворського 
(учня С. В. Танєєва) *. Одночасно композитор продов­
жує поглиблено вивчати особливості української народ­
ної пісні, манеру її виконання. Він розвиває основне 
інтонаційне «зерно» народної пісні, над обробкою якої 
працює, засвоює самобутні норми та особливості укра­
їнського народного хорового співу. Згодом Леонтович 
поєднує народну підголосковість з елементами імітацій­
ної поліфонії. При цьому характерним стає в його 
художніх обробках вільний рух підголосків-горизонта-

лей, що веде до збагачення й розвитку ладоінтонацій- 
ного боку обраних Леонтовичем пісенних зразків. У цій 
справі його підтримав М. В. Лисенко, познайомившись 
з «Піснями з Поділля» молодого композитора. Особливе 
значення для поглиблення пошуків Леонтовича мала 
його праця під керівництвом Б. Л. Яворського,—з цієї 
навчальної «лабораторії» вийшов такий, наприклад, ше­
девр, як славнозвісний «Щедрик». Треба обов'язково 
відмітити, що обробки народних пісень у Леонтовича 
переростають межі цього жанру і по суті стають ори­
гінальними хоровими мініатюрами.

Ще в дожовтневі роки, особливо після виконання 
в 1916 році хором Київського університету «Щедрика», 
ім'я композитора стає широко відомим. Але справжнє 
визнання прийшло лише після Жовтневої революції. 
На жаль, життя Леонтовича після Великого Жовтня 
було дуже недовгим. У важкий період боротьби з во­
рогами революції він трагічно загинув від руки невідо­
мого злочинця в ніч з 20 на 21 січня 1921 року*.

ОБРОБКИ УКРАЇНСЬКИХ НАРОДНИХ ПІСЕНЬ

Більшість обробок українських народних пісень 
Леонтович здійснив у 1902—1912 роки. Деякі з них 
зазнавали кількаразових переробок і в остаточних ре­
дакціях усталились вже після Великої Жовтневої соціа­
лістичної революції. Перші видання обробок вийшли 
у світ у видавництві «Дніпросоюз» (5 десятків) 
1921 року та у виданнях «Книгоспілки» 1930 року 
(8 збірників). У «Хрестоматії» зразки обробок подають­
ся за виданням: М. Д. Леонтович. Хорові твори. «Му­
зична Україна», Київ, 1970.

«Ой вербо, вербо» — лірична пісня для мішаного хору 
а капела. Вона зберігає ще багато ознак акордової 
гармонізації мелодії. Проте тут з'являються прийоми 
канонічної імітації, що не були типові для гармоні­
зацій народних пісень у другій половині XIX ст. і на­
віть для Лисенка.

С. 113.
«Над річкою, бережком» — тут поліфонічні прийоми 

використовуються ширше. Так, наприклад, канонічне 
проведення мелодії трактується в музиці як відлуння 
голосів, що «пливуть» понад річкою.

С. 138.
«Гаю, гаю, зелен розмаю» — лірична любовна пісня 

в обробці для чоловічого чотириголосного хору.
С. 138.
«Пряля» та «Мала мати одну дочку» — лірико-дра- 

матичні пісні про тяжку жіночу долю. Розвиваючи 
основний образ прийомами підголоскового співу, Леон­
тович будує яскраві підголоски-горизонталі, виводячн їх 
з найосновніших мелодико-інтоиаційних зворотів. Сплі­
таючи такі горизонталі як підгрунтя для звучання не­
змінної мелодії, Леонтович домагається особливої ви­
разності і нових відтінків у кожній новій строфі. Особ­
ливо важливу роль тут відіграють дисонантні співзвуки, 
що виникають у процесі сплетіння індивідуалізованих 
голосів. Ці прийоми дозволяють тонко і гнучко пере­
давати настрій кожної нової строфи, створювати обра­
зи злої свекрухи й свекра, що «гудуть» на молоду 
невістку, як вітер або змія; милого-коханого, що один 
тільки жаліє свою молоду дружину, яка в'яне від тяж­
кої праці та нелюбові свекрів.

С. 51—52 та 82.

Такі ж прийоми мають в своїй основі й обробки 
пісень «із-за гори сніжок летить» (балада) та «Козака 
несуть» (реквієм). Обидві ці пісні, власне, траурні. 
Вони розповідають про загибель козака й тугу рідних 
за ним. Сплітаючи виразні, барвисті підголоски, Леон­
тович сягає високого рівня драматизму, зберігаючи при 
цьому стриманість і простоту виразу, характерну для 
народного виконання, що завжди несуть у собі народні 
жалібні пісні.

С. 34—35 та 80—81.
В обробках пісень «Дударик» і «Щедрик» компози­

тор досягає надзвичайної майстерності у поєднанні про­
стоти народно-пісенного образу з найскладнішими при­
йомами підголоскового та поліфонічно-імітаційного ба­
гатоголосся.

В обробці «Дударика» Леонтович особливого ефекту 
досягає інструментальною трактовкою вокальних голо­
сів на початку пісні, коли квінтові органні пункти (без 
слів) імітують луну, що йде понад берегом від зву­
чання дуди мандрівного музиканта. Тотожний прийом 
був застосований в обробці пісні «Пряля», коли хорові 
голоси гпогпюгашіо виконували вступ інструментального 
характеру, наслідуючи рівномірне гудіння прядки.

С. 25—26, 27—28.
«Ми ковалі». 1905 року М. Леонтович неодноразово 

звертався до обробок революційних пісень, які були 
витримані в характері гармонізацій, призначених для 
хорового виконання під час демонстрацій чи мітингів. 
До такого типу належить і хорова обробка пісні «Ми 
ковалі» (слова російського робітника П. Шкульова; 
український переклад А. Пайова).

С. 21—22.
Таким чином, виявивши та розвинувши нові можли­

вості у хоровому типі багатоголосся, збагативши його 
темброві, гармонічні та метроритмічні засоби, йдучи 
шляхом вільного творчого розвитку головного образу — 
зерна мелодії кожної пісні — засобами, зумовленими її 
змістом, Леонтович відкрив нову сторінку в історії 
вітчизняного хорового співу, що знайшло дальший роз­
виток у творчості радянських композиторів.

1 Ці заняття продовжувались і після Великої Жовтневої соціалістичної революції, коли Б. Яворський 
і М. Леонтович перебували й зустрічались у Києві.

1 Відомості про життя і творчість М. Леонтовича в пожовтневі роки та зразки його творчості того періоду 
буде подано в «Історії української радянської музики» та у відповідному випуску «Хрестоматії».
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Я. С. Степовий
Представник покоління композиторів дореволюційної 

епохи, що теж належав до митців демократично-рево­
люційного напрямку, Степовий (Якименко) Яків Степа­
нович народився 8/20 жовтня 1833 року в Харкові у ро­
дині співака церковного хору, помер 4 листопада 
1921 року в Києві. Змалку він виявляв неабиякі му­
зичні здібності і 1895 року при наборі півчих до Пе­
тербурзької придворної хорової капели був зарахова­
ний до хору хлопчиків. Тут він дістав початкову 
музичну освіту, навчався гри на фортепіано і кларнеті.

Успіхи Я- Степового як музиканта відкрили перед 
ним шлях до консерваторії, де він з 1902 р. навчався 
в класі композиції М. Римського-Корсакова. Після 
смерті вчителя був переведений до класу А. Лядова, 
закінчив його 1909 року. Фундаментальна підготовка, 
здобута в капелі та в консерваторії, мала вирішальне 
значення для дальшого розгортання діяльності й твор­
чості молодого композитора.

Після закінчення консерваторії Степовий виступає 
в концертах як піаніст, виконуючи власні твори, пра­
цює співробітником журналу «Музика».

Творча діяльність Я- Степового дожовтневого періо­
ду була активною та різноманітною. Він виступив як

автор циклів вокальних творів «Барвінки» (1905—1907), 
«Пісні настрою» (1907—1908), сонати та фантазії 
(1909—1910) та низки невеликих п'єс для фортепіано 
(1906—1911). У 1911 році створено «Три вірші М. Риль­
ського», а до 1914 року належить романс «Хотел би 
в единое слово» на вірші Г. Гейне (російський переклад 
Л. Мея) та фортепіанний «Прелюд пам'яті Тараса 
Шевченка».

Настрої передової інтелігенції Росії напередодні ре­
волюції 1905—1907 рр. відбилися у творчості Я- Степо­
вого, зокрема .у романсах згаданого вище циклу «Бар­
вінки». Символічно, що псевдонім композитора взято 
з назви одного з найвизначніших творів циклу — 
«Степ».

У «Барвінках» переважають романси на слова 
Т. Шевченка, Лесі Українки, 1. Франка. В них вилився 
протест проти важкої дійсності й гніту в царській Росії, 
прозвучав заклик до боротьби. У музиці скрізь зали­
шалися зв’язки з образністю української народної пісні, 
її мелосом. Відчуваються впливи російських компози­
торів з їхнім прагненням реалістично змалювати життя 
народу, викрити його ворогів і гнобителів *.

в

КАМЕРНО-ВОКАЛЬНІ ТВОРИ 

(1905-1906 рр.) 
солоспівів, ансам-

Цикл «Барвінки» * Я. Степового 
складається з 16 вокальних творів — 
блів та одного хору з супроводом фортепіано. Відкри­
вається цикл романсом на слова Лесі Українки «До­
сить невільная думка мовчала» («Грай, моя піснеї») 
для сопрано або меццо-сопрано. Його зміст, бентежна 
і пристрасна музика були немовби епіграфом до ціло­
го циклу.

Т. II, с. 11—16.
«Із-за гаю сонце сходить» (слова Т. Шевченка) — 

драматичний солоспів для баритона типу балади. На­
співністю й розповідністю мелодія солоспіву набли­
жається до народних епіко-драматичних пісень. Образи 
його викривають знущання панів з кріпаків, мерзенну 
поведінку кріпосника, що занапастив дівчину, а її ко­
ханого прирік на муки й страждання.

Т. II, с. 7—11.
«Ой три шляхи широкії» (слова Т. Шевченка) — со­

лоспів для тенора або баритона своєю зосередженою 
наспівністю, лірико-епічним характером наближається до 
народних протяжних пісень. Втілюючи цей вірш Шев­
ченка в музиці, Степовий розповідав про тяжку долю 
трудящих і закликав до боротьби з соціальною неспра­
ведливістю.

Т. її, с. 31—34.
«Місяць яснесенький» («Колцскова», на слова Лесі 

Українки) — ліричний солоспів для середнього голосу. 
В ньому крізь ніжність колискової пісні пробивається 
глибокий сум матері, яка передчуває нелегку долю свого 
сина, коли він стане дорослим.

Т. II, с. 57—59.
«Степ» — романс для баритона на слова М. Черняв- 

ського. За жанром він належить до групи вокальних 
поем, які були мало розвинуті в українській музиці за 
часів Я. Степового. Цей твір є драматургічним центром 
циклу «Барвінки». Він змальовує символічний образ 
пригніченого народу, який мовчить, немов перед грозою 
степ. Але прийде гроза, грім і блискавиці пробудять 
його, народ встане на повний зріст і силу, скине з себе

1 Про діяльність Степового після Великого Жовтня
1 Всі зразки творів Я- Степового друкуються за тритомним виданням; Я. 

томах. К-, «Мистецтво», 1964.

всі пута... «Так нехай же над ланами грім бажаний 
прогримить...». На цих словах солоспіву вокальна і фор­
тепіанна партії сповнюються сили поривання й погрози. 
Прогресивна громадськість щиро сприйняла головну 
думку романсу, захоплено зустріла патетично-пристрас­
ну його музику.

Т. II, с. 45—50.
В період реакції після придушення царатом револю­

ції 1905 р. творча активність Степового дещо пригасає. 
Він заглиблюється в настрої задуми, журби, часом без­
виході, що прихилило його до образів поезії О. Олеся 
і викликало появу другого вокального циклу — «Пісні 
настрою» (1907—1908). Композиторові-реалісту не вла­
стиві почуття безнадійності, але не раз в романсах 
цього циклу відчувається певне психологічне самоза­
глиблення. Як зразок лірики «Пісень настрою» вклю­
чаємо до «Хрестоматії» «Не беріть із зеленого лугу 
верби» для високого голосу, де смутні думи компози­
тора вилилися у співучій, лірико-тремтливій мелодії, 
близькій до української пісні-романсу, та «Долини 
сплять» — романс для баса, в якому втілено настрій 
людини, навіяний спогляданням вечірньої природи.

Т. II, с. 80—81 та 68—70.
Під час революції 1905 року увагу Степового при­

вертають пісні, співані пролетаріатом Росії й України. 
Серед них він виділяє українську пісню «Шалійте, ша­
лійте, скажені кати», мелодія якої запозичена з хору 
«По морю, по морю» з музики А. Вахнянина до драми 
«Ярополк І». Згодом, у перекладі на російську мову, 
здійсненому соратником В. І. Леніна Г. М. Кржижа- 
новським, вона стала відома як «Беснуйтесь, тирани!» 
і була підхоплена широкими колами революційного про­
летаріату. Цю пісню дуже любив Володимир Ілліч 
Ленін. Текст пісні був надрукований у Києві в підпіль­
но виданому (1905 р.) збірнику революційних пісень. 
Готуючи згодом, у 1921 році, до друку збірник своїх 
гармонізацій революційних пісень. Степовий включив до 
нього у вигляді чотириголосного хору і свою обробку 
«Шалійте, шалійте».

Києві — див. в «Історії української радянської музики».
Степовий. Зібрання творів у трьох

306



КАМЕРНО-ІНСТРУМЕНТАЛЬНІ ТВОРИ

У 1907—1914 рр. Степовий часто звертається до 
інструментальної музики, серед якої переважають тво­
ри малих форм для фортепіано. Це «Чотири мініатюри» 
та «Шість мініатюр» (1906—1910), що несли в собі 
певний настрій задумливості або образи танцю, це 
«П'ять мініатюр для фортепіано» й «Три п'єси» (1910— 
1914 рр.) та ще кілька прелюдів. До того ж періоду 
належали й більш масштабні твори для фортепіано — 
Фантазія, Рондо та соната ре мажор, в яких компози­
тор освоює нові для української музики жанри і фор­
ми. Пізніше він знову повертається до мініатюри: 
«Пісня без слів», «Мазурка», «Маленький вальс» тощо. 
Ці п'єси, як і романси, Я. Степовий включав у автор­
ські концерти, що відбувалися в Петербурзі й Москві.

Прелюд ля мінор (тв. 7, № 4) — зразок характерної 
для молодого митця ліричної, дещо мрійливої музики, 
овіяної легким смутком. Метрична, темпова й ритмічна 
мінливість плину мелодії й усієї музичної тканини 
Прелюда виявляють внутрішню схвильованість думки. 
Настрій цієї мініатюри Степового, фактура її викладу 
свідчать про певний вплив музики О. Скрябіна, якого 
зазнавали тоді деякі молоді композитори.

Т. І, с. 29—30.
Прелюд фа мажор (тв. 12, № 1) також позначений 

впливом Скрябіна. Проте образ цієї мініатюри відмін­

ний від попереднього — він відзначається піднесеністю 
й експресивністю, складністю й свіжістю гармонії при 
урівноваженості й чіткості форми в цілому. Прелюд 
фа мажор був присвячений професору консерваторії 
В. М. Бєляєву (1888—1968), одному з відомих згодом 
радянських критиків і музикознавців, автору перших 
рецензій на твори Я. Степового. Цей критик, як і ком­
позитор М. Я. Мясковський, відзначав в фортепіанних 
творах і романсах Степового красу, самобутність і ба­
гатство гармонії, виразність і розспічність мелодики.

Т. І, с. 58-60.
Нові риси проявилися у фортепіанному «Прелюді 

пам’яті Т. Г. Шевченка» (ор. ІЗ), вперше виконаному 
автором в концерті літературно-музичного вечора, вла'- 
штованого товариством народних університетів у Москві 
на вшанування пам'яті великого українського поета, 
його тема увібрала в себе інтонації українських пісень- 
розповідей, сповнених зосерсджено-вольових рис. Музи­
ка в цілому позначена інтенсивним розвитком, в якому 
тема елегійного роздуму у процесі свого становлення 
перетворюється на вираз драматичного поривання 
й протесту.

Т. І. с. 66—69.

С. П. Людкевич

рецензіями, інформаціями, з критичними оцінками про­
грам поточних концертів.

Під час Першої світової війни Людкевич, мобілізо­
ваний до австрійської цісарської армії, потрапив у по-, 
лон і кілька років перебував у містах Середньої Азії 
(Перовськ, Ташкент), що дало йому можливість ближ­
че пізнати життя народів Росії.

По війні Людкевич повертається до Львова і знову 
' розгортає музично-громадську і творчу роботу. Найви- 

датнішим твором дожовтневого періоду стала кантата 
(згодом у новій редакції — кантата-симфонія) «Кавказ» 
за Т. Г. Шевченком. Після возз’єднання, західноукраїн­
ських земель з Радянською Україною в його творчості 
переважають монументальні оркестрові, вокально-сим­
фонічні та камерно-інструментальні твори.

Розгортається та набуває все більшої ваги його 
праця вихователя молодих композиторських та музич­
но-теоретичних кадрів. С. Людкевич стає завідуючим 
кафедрою теорії та історії музики і композиції Львів­
ської державної консерваторії імені М. В. Лисенка. 
Тривалий час очолює обласне відділення Спілки компо­
зиторів України- За великі заслуги перед радянською 
музичною культурою С. П. Людкевич удостоєний зван­
ня народного артиста УРСР (1954) та народного артис­
та СРСР (1969). Він лауреат Державної премії УРСР 
імені Т. Г. Шевченка (1964). До 95-ліття (1974) компо­
зитора нагороджено орденом Дружби Народів.

У доробку С. П. Людкевича— твори різних жанрів. 
Це — великі вокально-інструментальні твори, Соната 
для скрипки з фортепіано, інструментальні ансамблі, 
концерти, тріо для скрипки, віолончелі і фортепіано, 
оркестрові редакції творів давніших композиторів, зо­
крема симфоній М. Вербицького, опери «Ноктюрн» 
М. Лисенка.

Цінним внеском С. Людкевича в українське радян­
ське музикознавство були його численні дослідження, 
розвідки, статті про музику. (Див. С. Людкевич. До­
слідження. Статті. К., «Музична Україна», 1976 рік.)

С. П. Людкевич — видатний український радянський 
композитор — автор симфонічних, хорових і вокально- 
симфонічних творів, камерної інструментальної музики, 
романсів і пісень, опери «Довбуш». Поряд з плідною 
композиторською працею митець багато уваги приділяє 
музикознавчій роботі, що не припиняється впродовж 
усього життя і є невід'ємною частиною музично-куль­
турного життя України. Його праці й статті з теорії та 
історії музики, фольклору й музичної критики — ваго­
мий внесок у музичну науку.

Народився Станіслав Пилипович Людкевич 24 січня 
1879 року в місті Ярославі1 у сім'ї вчителя. Музики 
навчався спочатку у своєї матері. Ще з ранньої юності 
захоплювався народною піснею та поезією Т. Шевченка.

Перші музичні твори С. Людкевича мали в своїй 
основі образи й тексти поезій Т. Шевченка та І. Фран­
ка. Це — хори «Гамалія», «Закувала зозуленька», «Віч­
ний революціонер». Інтерес до творчості цих великих 
українських поетів зростав і під час навчання майбут­
нього композитора у Львівському університеті та його 
праці на посаді викладача української літератури в різ­
них школах. Відчуваючи брак музичної підготовки для 
серйозної роботи в галузі музичного мистецтва, Людке­
вич їде до Відня, де навчається у відомих педагогів- 
музикантів О. Цемлинського та Греденера. Після повер­
нення до Львова він віддає свої сили розвиткові рідної 
музичної культури.

_ Створюючи різноманітний репертуар для хорів, орга­
нізовуючи музичну освіту на західноукраїнських землях, 
працюючи керівником виконавських колективів, викла­
даючи у школах (здебільшого ним самим організова­
них) музичну грамоту, складаючи навчальні музичні по­
сібники для шкіл, Людкевич все ширше розгортав 
музичну творчу роботу. Він влаштовує концерти, ви­
ступає в них як піаніст-акомпаніатор і диригент. Роз­
виткові музичного життя на Західній Україні Людкевич 
інтенсивно сприяє засобами друкованого слова, висту­
паючи в різних газетах і журналах з повідомленнями,

1 Тепер Жешувського воєводства Польської Народної Республіки.
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Впродовж усього свого життя митець звертався до 
народнопісенної скарбниці не тільки в жанрі обробки 
української народної пісні (здебільшого західноукраїн­
ської). Фольклор, його ідейно-образна сфера, особли­
вості музично-виражальних засобів відіграла велику 
роль у формуванні індивідуальних рис стилю його му­
зики, починаючи від вокальних та інструментальних 
творів малих форм і до грандіозної кантати-симфонії 
«Кавказ». Цей монументальний твір, сповнений драма­
тизму і гнівного пафосу, став важливим етапом у роз­
витку української музики.

Праця С. П. Людкевича над «Кавказом» тривала 
між 1902—1912 рр. Перша частина „ — «Прометей»,— 
присвячена російським революціонерам, була закінчена 
1905 року у період піднесення революційного руху 
в Росії, яке захопило й народні маси, і передову інте­
лігенцію України, в тому числі — західних її областей, 
що входили тоді до складу Австро-Угорщини. У цій 
ситуації геніальне передбачення Шевченком великої на­
родної революції знайшло нове звучання у величних 
образах та динамічно-конфліктному розвиткові твору 
композитора. Тут стверджується ідея перемоги народ­
них революційних сил над гнобителями й експлуатато­
рами. Кантата-симфонія складається з чотирьох частин, 
кожна з яких має свою назву і виконує функцію, по­
дібну до частин сонатно-симфонічного циклу: перша 
(«Прометей») — вільно трактоване сонатне алегро, що 
завершується фугою; друга частина («Не нам на 
прю») — повільна, лірико-драматнчна за змістом; третя 
(«Хортам, гончим слава») — скерцо з центральним 
гнівно-сатиричним епізодом, четверта («Борітеся») — 
фінал, у якому стверджується основна, революційна 
ідея твору.

Інтонаційно-стильові ознаки «Кавказу» сформувались 
внаслідок органічного поєднання традицій українського 
народного хорового співу з деякими характерними ри­
сами класичної музики. Так, «Кавказ» за тематикою, 
структурою, особливостями музичної- драматургії має 
спільність з бетховенськими героїко-драматичними сим­
фоніями, за трактуванням поліфонічних форм — з ба- 
хівськими та генделівськими монументальними орато­
ріями і кантатами, гармонічна мова та оркестрове 
письмо в низці епізодів наближаються до творчості 
Вагнера.

«Прометей» — перша частина кантати-симфонії, по­
дається в «Хрестоматії» повністю *. В розгорнутому 
вступі експонується і набуває розвитку основна тема 
твору, яка є носієм невмирущої ідеї боротьби і неско­
реності народу. Викладена спочатку в оркестрі, потім 
в унісоні чоловічих партій хору велична й сувора тема 
Кавказьких гір і страждаючого Прометея (на слова 
«За горами гори, хмарою повиті, засіяні горем, кровію 
политі») сповнена драматизму і незламної сили. Бага­
топланова за своїм ідейним змістом і мелодико-інтона- 
ційним складом, вона дає імпульси для драматичного 
розвитку, стає основою формотворення інших частин 
твору. Це дає підстави говорити про принцип моно- 
тематизму, застосований С. Людкевичем в українській 
музиці чи не вперше.

Прометеївська тема народу відкриває також третю 
й четверту частини кантати-симфонії, що ніби підтвер­
джує дальший розвиток «дійства» — визрівання основ­
ної ідеї твору. Тема Прометея досягає кульмінації 
в коді першої частини. Тут вона набуває вольових, 
героїчних рис і стає матеріалом для фуги.

1 Тут наводимо клавірний виклад І частини. Партитура та клавір кантати-симфонії «Кавказ» С. Людкеви­
ча була опублікована Державним видавництвом образотворчого мистецтва та музичної літератури у 
1963 році.



ЗМІСТ

Передмова З

М. В. Лисенко

ОБРОБКИ УКРАЇНСЬКИХ НАРОДНИХ ПІСЕНЬ

За Сибіром сонце сходить (Повстанська пісня) 5 
Та забіліли сніги (Бурлацька пісня) 6
Чогось мені трудно-нудно (Бурлацька пісня) 9
Верховино, ти світку наш (Коломийка) 12
Не співайте, півні (Пісня-скарга) 17
Жалі мої, жалі (Пісня-роМанс) 18

ХОРОВІ ТВОРИ

Кантата г Радуйся, ниво неполитая» (Фрагменти).
Слова Т. Шевченка 19
І. Радуйся, ниво неполитая 19
V. Оживуть степи, озера 28
Ой нема, нема ні вітру, ні хвилі (з музики до 
поеми Т. Шевченка «Гамалія») 38
У туркені по тім боці (з музики до поеми
Т. Шевченка <Гамалія») 44
Сон. Слова О. Маковея 46
Вічний революціонер. Слова І. Франка 49

ОПЕРИ

Утоплена (Фрагменти)
Туман хвилями лягає (Хор з І дії) 51
Ой ти, місяцю-зоре (Пісня Левка з І дії) 61
Тарас Бульба (Фрагменти)
Інтродукція 63
Душа тремтить (Речитатив, аріозо й арія Насті 
з II дії) 69
Гей, літа орел (Пісня Тараса з II дії) 74
Хто одніме в мене діти? (Фрагмент сцени про­
щання Насті з синами, II дія) 78
Запорізька рада (Сцена з III дії) 80
Що у світі є святіше? (Арія Тараса з V дії) 109 
Хто вбив його? (Сцена Остапа і Тараса з V дії) 113 
Енеіда (Фрагмент)
Я — рекс (Арія Зевса з І дії) 121
Зима і Весна (Фрагмент)
А вже весна, а вже красна (Заключний хор) 123

КАМЕРНО-ВОКАЛЬНІ ТВОРИ

Ой одна я, одна. Слова Т. Шевченка 128
Садок вишневий коло хати. Слова Т. Шевченка 131 
Якби мені черевики. Слова Т. Шевченка 134
Доля. Слова Т. Шевченка 137

Коли настав чудовий май. Слова Г. Гейне. Пе­
реклад Лесі Українки 141
Коли розлучаються двоє. Слова Г. Гейне 143
Безмежнеє поле. Слова І. Франка 145
В грудях вогонь. Слова М. Старицького 147
Смутної провесни. Слова Лесі Українки 151

КАМЕРНО-ІНСТРУМЕНТАЛЬНІ ТВОРИ

Рапсодія № 2 (Думка-шумка) 153

К. Г. Стеценко

ХОРОВІ ТВОРИ

Шевченкові (Кантата). Слова К- Малицької 
Літературна редакція М. Рильського 167
Прометей. Слова О. Коваленка 179
Червоная калинонька (Хор з незавершеної опери 
«Кармелюк»). Слова Є. Кротевича 182
Сон. Слова П. Грабовського 184
То була тихая ніч. Слова Лесі Українки 186
Веснонько, весно. Слова О. Коваленка 191
Хмари. Слова М. Вороного 196
Варшав'янка (Обробка революційної пісні) 206

КАМЕРНО-ВОКАЛЬНІ ТВОРИ

Плавай, плавай, лебедонько. Слова Т. Шевченка 208 
Цар Горох. Слова П. Беранже. Переклад В. Са- 
мійленка 212
Вечірня пісня. Слова В. Самійленка 219
О, не дивуйсь. Слова О. Олеся 220

М. Д. Леонтович

ОБРОБКИ УКРАЇНСЬКИХ НАРОДНИХ ПІСЕНЬ 
Ой вербо, вербо 224
Над річкою, бережком 224
Гаю, гаю, зелен розмаю 225
Пряля 226
Мала мати одну дочку 227
Із-за гори сніжок летить 228
Козака несуть 229
Дударик 231
Щедрик 232
Ми ковалі (Обробка революційної пісні) 234

Я. С. Степовий

КАМЕРНО-ВОКАЛЬНІ ТВОРИ

Досить невільная думка мовчала 
Слова Лесі Українки 235



Із-за гаю сонце сходить. Слова Т. Шевченка 239 
Ой три шляхи широкії. Слова Т. Шевченка 242
Місяць, яснесенький (Колискова). Слова Лесі 
Українки 244
Степ. Слова М. Чернявського 246
Не беріть із зеленого лугу верби. Слова О. Олеся 250 
Долини сплять. Слова О. Олеся 251
Шалійте, шалійте, скажені кати (Обробка рево­
люційної пісні) 253

КАМЕРНО-ІНСТРУМЕНТАЛЬНІ ТВОРИ
Прелюд. Тв. 7, № 4 254
Прелюд. Тв. 12, № 1 256
Прелюд пам’яті Т. Г. Шевченка 258

С. П. Людкевич
Кантата-симфонія <Кавказ» (Фрагмент). Слова 
Т. Шевченка
І. Прометей 261
Коментапі 9<м>
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