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ПЕРЕДМОВА

Камерна кантата — один з наймолодших жанрів в україн­
ській музиці — її історія налічує понад півтора десятиліття. 
Виникнення і розвиток цього жанру обумовлені деякими особ­
ливостями музичного процесу в республіці.

Активні пошуки сучасної образності й виражальних засо­
бів, залучення до сфери композиторської творчості нових 
і дещо забутих жанрово-стильових шарів викликали, почина­
ючи з 1960-х рр., динамічне оновлення всіх ланок української 
музики.

Зазначена тенденція не обминула й кантату, яка взаємо- 
зближувалася з камерно-вокальним циклом. На цьому пере­
тині й виник жанр камерної кантати. Зрештою вони так 
щільно переплелися, що й досі без авторського визначення 
подеколи складно віднести певний твір до того чи того жан­
ру. Склад виконавців і структура камерних кантат винятково 
мобільні: зустрічаються одночастинні й циклічні, написані для 
одного і двох вокалістів або хору, інструментальний склад 
варіюється від фортепіано до, камерного оркестру.

Виникнення камерної кантати в українській музиці було 
пов’язане з ще однією тенденцією — неокласичною, зокрема 
залученням до композиторської практики докласичних жан­
рів, інтересом до жанрових архетипів, першоджерел. Прига­
даймо, що жанр кантати з’явився у XVII ст. в Італії як різ­
новид сольної вокальної лірики.

На Україні зазначений жанр у 1973 р. започаткував 
В. Сильвестров камерною кантатою на вірші Ф. Тютчева і 
О. Блока. Відтоді камерна кантата незмінно перебуває на 
«передньому краї» українського музичного мистецтва. Вона 
стала своєрідною композиторською лабораторією для пошуків 
сучасної образності, оволодіння новими виражальними засо­
бами. В республіці вже написано чимало таких творів. Май­
же кожен з них вирізняється високими художніми якостями. 
Всі вони неодноразово звучали в концертах і одержали пози­
тивний музично-громадський резонанс, у тому числі й схваль­
ні відгуки у періодиці. Найактивніше до цього жанру досі 
зверталися В. Загорцев, В. Зубицький, О. Кива, І. Кириліна, 
О. Костін, В.- Сильвестров та О. Яковчук. Інтенсивність роз­
витку камерної кантати стимулювалась також масштабною 
виконавською діяльністю створеного 1977 року Ансамблю ка­
мерної музики Спілки композиторів України (художній керів­
ник — В. Матюхін) і співаків Е. Акритової, В. Буймістера, 
Н. Майдачевської, Л. Стовбун, К- Столяра та ін. Не викли­
кає сумніву, що в майбутньому камерна кантата привертати­
ме пильну увагу ще ширшого кола, композиторів, тож започат­
коване «Музичною Україною» широке видання камерних кан­
тат українських митців уже давно на часі.



Чотири камерні кантати, що входять до збірки, відрізня­
ються одна від одної і поставленими художніми завданнями, 
і образним змістом, і манерою композиторського письма. Ра­
зом з тим ці твори мають між собою і дещо спільне. їх об’єд­
нує прагнення сполучити звернення до фольклорних джерел 
із сучасними виражальними засобами. При цьому фольклорні 
джерела щоразу використовуються не прямолінійно, а інтен­
сивно переплавляються творчою індивідуальністю кожного 
•композитора.

Основний ідейно-образний зміст лірико-психологічної ка­
мерної кантати № 1 «Вірність» О. Костіна на вірші М. Риль­
ського для сопрано, струнного оркестру, флейти та арфи 
(1977) полягає у виявленні взаємозалежності незайманої чис­
тоти і високої етики, властивої народній творчості, та гли­
бокого філософського узагальнення, підвладного лише профе­
сіональному мистецтву. Твір дає свою відповідь на це одне з 
найактуальніших питань будь-якої національної культури. У 
кожній з трьох частин кантати тематизм у фольклорному клю­
чі й індивідуальному авторському стилі поєднується шляхом 
зіставлення. Перші дві частини розпочинаються акапельними 
фольклоризованими мелодіями. Композитор не лише «інкрус­
тує» їх мелодичні лінії окремими зворотами народних лірич­
них пісень і планів, а й застосовує «певні прийоми вокальної 
народної манери виконання — гліссандо, форшлаги, трелі то­
що. На зміну цим мелодіям приходять глибокі філософські 
монологи сопрано на яскравому тлі багатого на сучасні ко­
лористичні знахідки оркестру. З неабиякою винахідливістю 
автор оркестровими засобами передає то повівання вітру, то 
відлуння дзвонів.

Така образна двоплановість випливає з будови поетичного 
тексту трьох сонетів М. Рильського, кожному з яких передує 
епіграф, запозичений з народної пісні. О. Костін дуже тонко 
відчув поетику цих сонетів, інколи навіть розкриваючи їх 
підтекст. У початковій мелодії середньої частини, де йдеться 
про прощання дівчини з козаком, вчуваються окремі звороти 
народних плачів, що ніби передбачає трагічну розв’язку, якої 
в сюжеті сонету немає.

Якщо перші дві частини розпочинаються фольклоризова- 
ною мелодією сопрано-соло, то третя, остання,— нею завер­
шується. При цьому заключна мелодія кантати інтонаційно 
виростає з початкової, що обрамовує цикл, об’єднуючи його в 
єдине ціле.

Теж тричастинна й «Сумна кантата» В. Бібіка на вірші 
Тараса Шевченка для сопрано, фортепіано, арфи та ударних 
(1980). Але частини тут об’єднуються між собою спільністю 
настроїв, специфічним образно-емоційним строєм. У творі па­
нує настрій суму, що випливає з програми. Тут відсутні кон­
трасти, переважають «приглушена динаміка, похмурі регістри. 
Нерідко звуки ніби виникають із тиші і знов розчиняються в 
ній. Кожен звук несе важливе змістове навантаження. Вира­
жальні засоби гранично економні. Автор неначе постійно 
милується своєрідною красою суворої графіки мелодичних лі­

4



ній. Однак у рамках однієї образної сфери виникає безліч 
градацій — від згущеного трагізму до стриманої журби.

Зв’язок музики кантати з фольклорними джерелами дуже 
опосередкований. Він виявляється в мелодичній будові лако­
нічних інтонаційних тез, якими починається кожна частина, і 
в наявності чвертьтонів -у процесі їх розвитку. Партія сопра­
но звучить на тлі сонористичного інструментального супрово­
ду з елементами регламентованої алеаторики.

Твір посідає особливе місце в музичній Шевченкіані. Вті­
лення Шевченкової поезії вирішене тут у раціонально-кон­
структивному ключі. Основною конструктивною одиницею му­
зики є інтонація малої секунди, яка формує і горизонталь і 
вертикаль. Внаслідок цього відбувається тотальна хроматиза- 
ція всієї музичної тканини: у мелодії сопрано нерідко зустрі­
чаються, як уже зазначалось, чвертьтони, а в інструменталь­
ному супроводі — кластери.

На відміну від «Сумної кантати» в камерній кантаті «При­
казки» І. Кириліної на народні тексти для сопрано, баса, 
струнних, фагота, фортепіано та ударних (1978) фольклорні 
засади і сучасні виражальні засоби співіснують не в органіч­
ному сплаві, а свідомо протиставляються одне одному. Зістав­
лення епізодів, побудованих на фольклорному і сонористично- 
му — з елементами регламентованої алеаторики—тематизмі, 
а згодом їх поляризація утворюють ефект полістилістики.

Інтерес до народних текстів став досить помітним явищем 
в українській композиторській творчості 1970-х рр. Плідними 
були також спроби використання народних приказок .і в ро­
сійській дожовтневій музиці (І. Стравінський), і в українській 
сучасній (В. Загорцев). Поетично-текстові особливості кан­
тати І. Кириліної полягають у тому, що вона відібрала такі 
українські приказки, які стосуються лише кохання і подруж­
нього життя. Авторка організувала їх у своєрідний сюжет, в 
якому жіноча туга тісно переплітається із соковитим народ­
ним гумором.

Драматургія одночастинного твору наближається до роз­
горнутої оперної дуетної сцени. Впроваджуючи елементи те­
атралізації й образної персоніфікації, створюючи яскраві на­
родні характери, композиторка по-своєму переосмислює тради­
ції українського народнопобутового театру і лірико-комічної 
опери XIX ст. Вона звертається до українського фольклору 
не безпосередньо, а лише через вторинні форми його побу­
тування на театральній сцені минулого. При цьому авторка не 
цитує народних зразків, не прагне також проникнути в гли­
бини національного музичного мислення. її тут цікавлять на­
самперед такі стильові моделі музично-фольклорного харак­
теру, які сьогодні сприймаються як банальщина. І. Кириліна 
тлумачить їх шаржовано, з іронією і навіть сарказмом.

У камерній «Осінній кантаті» О. Яковчука на власні вір­
ші для сопрано і струнного оркестру (1978) теж помітне спи­
рання на українські музично-фольклорні джерела. Компози­
тор добре обізнаний з народною музикою, оскільки провадить 
фольклористично-збирацьку роботу. Зв’язок із фольклором 
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найяскравіше відчутний у другій частині чотиричастинного 
твору. Тут автор тонко стилізує звучання народно-інструмен­
тальних ансамблів Західної України, приділяючи увагу не 
лише їх ладово-інтонаційним аспектам, а й особливостям ма­
нери виконання народних музикантів.

В інших трьох частинах кантати національна визначеність 
виявляється більш опосередковано. Вона виступає в щедро­
му мелодизмі і наспівності вокальної партії, гармонічній бар­
вистості і фактурній прозорості оркестру, ліричному образно- 
емоційному строї музики. Лірична стихія панує впродовж 
усього твору, але щоразу ніби висвічується її окремий ра­
курс — ліричний роздум чи елегійність, пейзажна чи інтимна 
лірика, емоційна наснага чи пристрасне поривання. Усі зазна­
чені сфери лірики об’єднані романтичністю авторського ви­
словлення із специфічно щемливим «осіннім» відтінком. З ро­
мантичним характером образів, їх чистотою і проясненістю 
пов’язана й перевага традиційних виражальних засобів над 
сучасними, що вирізняє цю кантату з-поміж інших, представ­
лених у збірці.

Ще одна особливість кантати О. Яковчука полягає в її тіс­
ній спорідненості з жанром камерно-вокального циклу, яка 
виявляється в сюїтності будови цілого та чіткій виструнченос- 
ті структури кожної з частин (тричастинна репризна форма).

Отже, всім камерним кантатам, які увійшли до збірки, 
попри їх образно-стильову самостійність, властиве органічне 
поєднання національної характерності і сучасності музичного 
висловлення. Багатством образного змісту і розмаїттям ідей­
но-художніх концепцій жанр камерної кантати на Україні 
постійно й переконливо доводить свою життєздатність і пло­
дотворність, збагачуючи українську музичну культуру новими 
набутками.

А. Калениченко, 
кандидат мистецтвознавства



О. Костін

ВІРНІСТЬ
Камерна кантата

Сонети М. Рильського



Гіаиіо 
Агра 
Зоргапо 
6 Уіоііпі 
4 Уіоіе 
4 УіоІопсеПі 
2 СопігаЬЬаззі



О. Костін

ВІРНІСТЬ
Камерна кантата

Сонети М. Рильського

Зоргапо

РІаиіо

Агра

Зоргапо

Уіоііпі

Уіоіе

УіоІопсеІІІ

СопігаЬЬані

Тетро гиЬаіо

9



10



11



12



13



14



15



16



2. 9—3079. «Укр. камерна кантата 17



18



2*- 19



*) Долонями по струнах в гучних регістрах

20



21



22



с-ь.



24



25



с-ь

26



27



я

її

28



29



зо



-ТО- ю.

31



«О- ця хус. ти— на— об— тирать чо-ло,

32



цей пер— смик — лю­ те від_га_ня_тн зло.



34



8.

Іипда

Іипда

Іип#а

Іапца

/
3’ 35



Ьепіо

) / У - =

5. - >у. І-Р
Щ---'

Ілпіо 
8ОІО ._

ц ^Гг¥Т

Ве_

ж? езрг.
5ОІО

Іу^Т^Г ~ = ^і--. .1- . 4,1 кі ис уп * ¥

еіргУ~
1. г ц7------<------ —,,-члз~і-і і і—

РР



37



І

/гл.

Рій ГПО55О Л = 76 
соііа рагіе

38



39



гаїїеліапсіо



В. Бібік

СУМНА КАНТАТА

Вірші Т. Шевченка



Зоргапо 
Ріаііо зозрезо 
Сазза 
СатрапеШ 
Сатрапе 
Агра 
Ріапо



В. Бібік

СУМНА КАНТАТА

43



44



**--------------- -------- .------------------------------ ----------------------
45



46



47



48



<• 9.
■^079. «Укр. камерна кантата 49



50



4' 51



52



53



А... А..

И>-==^^=^

®Р-= =——===-



І. Кириліна

ПРИКАЗКИ

Слова народні



Гадоііо 
Тгіапдоіо 
ТатЬигіпо 
ТатЬиго 
ВоП£О8 
Тепог іош 
РІаІІІ 5О5ГЄ5І 
Сатрапеїіі 
Ріапо 
Зоргапо 
Ваззо 
Уіоііпі І 
Уіоііпі II 
Уіоіе 
Уіоіопсеїіі 
СопігаЬЬаззі



І. Кириліна

ПРИКАЗКИ

Слова народні

РадоНо

Тгіапвоіо

ТатЬигіпо

ТатЬиго

Вопдоз

Тепог іот

РіаШ 
зозрезі

Сатрапеїіі

Ріапо

Воргапо

Ваззо

І
Уіоііпі

II

Уіоіе

Уіоіопсеїіі

СопігаЬЬамі

57



58



59



60



61



*

62



ПОП (ІІУ.

__________________ __ _______ -
—

поп 4іу.

<*р 
поп діу.

тр

63



64



АІІе^геКо



Так

■п/’

агсо

Мосіегаіо 
агсо

ме_не, мамо, хлопці люб_ лять,

Мо^егаіо

66



АПеягеНо

67



аііаг^апсіо

8- - 
‘йй.

Хто любить рев_ не, жа-лі_е, пев_ не.

аІІаг£ап<1о

агсо

агсо

68

\\\
\\



69



70



71



72



73



8

74



75



Ьепіо

76



77



78



79



80



гії. шепо то$5О ааааі



82



83



84



85



86



ме не той...
Модегаіо

СОІ ІЄ£ПО

87



88



89



На дру. го - го при. мо_ ва, а про се  бе ні сло - ва... На дру. го. го при. мо. ва,

90



91



Мосіегаіо

92



93



94



Гав.

Р-ш

«ОД.

Тг-Іо

росо

23

95





О. Яковчук

ОСІННЯ КАНТАТА

Вірші автора

7. 9—3079.. «Укр. камерна кантата»



Зоргапо
Уіоііпі І
Уіоііпі II
УІОІОПСЄІ1І
СопігаЬЬазаі



О. Яковчук

ОСІННЯ КАНТАТА

Вірші автора

Зоргапо

Уіоііпі І

Уіоііпі II

Уіоіе

УіоІопсеІІі

СопігаЬЬаазі

7* 99



Рій то55о

100



А1ІЄ&ГОгіі. росо а росо

л Апоапіе поп (горро
■ г

Г —— — — и^—■— ___________ і_м|

о_ сінь при-йшла. о _ сінь!

Апдапіе поп (горро 
кд- кд-

ТІдГ'т................ І..* 1 -11 IX- II II
«✓ > ” у —— =— т/р

—

=

*■
У 

■ >

/■ —
=— р

11

Й>

/. Т— І г-М---- - ------

-----------

Ь» ______
У--------- =— р ®р

У--------- ==—р

101



102



Уіоііпі 1

Уіоііпі II

Уіоіе

Уіоіопсеїіі

СопігаЬЬаззі

Зоргапо

103



а Іетро

104



105



 дуть пі_сень чудних...

106



гИ. росо а росо

107



Рій то$зо

й-Гій»! кг п—

д дт

На то_ му ка_ме_ні бу_

Рій ГПО55О 
-І- ..... Г—В і

у. ПІІІ5.

►
ВУ

 і.
1

\

■ "■

вгІмХ

:.7 
----------------------

й^ГЛ

1--------------7 р ^д,,

уЧ^--------------- --------------------ІІД у ? ■ —----------:----

108



109



т/ Рій то55о

ПО



і' ,, II и.-------- -ь-,.1 ... г—,.

-й---------------------

ьЛ4-

1 І -------

.... . —_^і _ «і

Ть4^ь4 4^4^ 14 . .....4-------- 4 4ьЬ4- 4

— —1—' 1 - ■—... 1 СІ-. 1.... = Г 1 . 1 1 =
------------».------------ —*\7----------

ІЛг-- *---ж-- т---------------------

----------- -----------------------------------------------а------1—------ гк-------------------

Г-1 - Г Г =" 

РР

111



Уіоііпі І

Уіоііпі II

Уіоіе

Уіоіопсеііі

СопІгаЬЬаззі

Зоргапо

112



8. 9—3079. «Укр. камерна кантата 113



114



АІІе^геНо

8* 115



116



/
*

117



118



119



Апсіапіе

т

120



гИ. тої (о

агсо

121



Уіоііпі І

Уіоііпі II

Уіоіе

Уіоіопсеїіі

СопігаЬЬаззі

Зоргапо

Апдапіе

Я_ вір о_ па_ да_ є во  се 

122



123



124



$иІ ропі.

125



т/р

126



127





І крб. 70 к.

0994

Нотное издание 

УКРАИНСКАЯ КАМЕРНАЯ КАНТАТА 
Випуск 1 
Партитура 

Составитель
Калениченко Анатолий Павлович

Киев, издательство «Музична Украйина» 
На украинском язнке 

Редактор Є. О. Льонко 
Літературний редактор В. Г. Мордань 

Художник О. А. Мінжуліна 
Художній редактор І. В. Ватульова 

Технічний редактор Т. Г. Шкарбуненко 
Коректори Т. П. Нагорна, А. Г. Савчук

ОИБ 1623
.Здано на виробництво 04.11.88. Підписано до друку 
22.11.89. Формат 70х100'/іб- Папір офсетний № 4. Гар­

нітура літературна. Спосіб друку офсетний. Умов.-друк, 
арк. 10,4. Умов, фарбовідб. 10,72. Облік.-вид. арк. 10,6. 
Тираж 230 пр. Замовлення 9—3079. Ціна 1 крб. 70 к. 
Видавництво «Музична Україна», 252004, Київ, Пушкін- 
ська, 32. Київська нотна фабрика, 252655, Київ, МСП, 
Фрунзе, 51а.


